गण-स्ज €ूप | 








साहित्य-परिचय। 


लेखक-- 
पं रामशकर त्रिपाठी । 


प्रकाशक--- 
ओसवाह प्रेस | 
(६, पीगागोग स्ट्रीट (हमामगली) 
कलकत्ता | 


+-+>कंटरननन 


सम्बत्‌ १६८१ वि० 
प्रथमावृति १५०० ] [ मूह्य १) 








भूमिका प्रत्थ परिचयके लिये लिखी जाती है किन्तु साहित्य- 
परिचय जेसे श्षुद प्रध की भूमिका ही प्या ! जो खय॑ ही परि- 
चयात्मक है। तथापि रुढ़ि कि अनुसार दो शब्द लिखना आव- 
श्यक है यह प्न्‍्य यथा-सभ्व सक्षेप में लिखा गया है, ओर 
लाहित्य--काव्य के सभी महत्व-पूर्ण अंगोंपर थोड़ा बहुंत प्रका- 
श डालनेका उद्योग किया गया है। सफलता हुई है, या नहीं, 
यह प्रयत्न अच्छा हुआ है, या वरा, छेजन शैढ्ली सदीप है, या 
निरदोंप, और विषय विवेचन आदि कैसा हुआ है! इसहि निर्णय 
करनेके अधिकारी तो समाठोचक भद्दानुभाव गण ही है। हमने 
तो इस पुस्तककों लिखकर पांच सवारों में अपना नाम लिखा 
दिया हैं, पाठक मद्ाशय यदि चाह, तो इसके लिए हमें धन्यवाद 
दें। हम उसे सहपे स्वीकार करेंगे। हाँ, पुस्तकेके संबन्धमें 
दो एक वातोंकी सचना देना आवश्यक है। पहिली बात यह 
है, कि इसमें मोलिकताको झोजना अपना समय और दाक्ति नष्ट 
करना है। कारण, अनेक बारके पिप्ट-पेपित विषयोंका ही परि 


( सख्॒ ) 


चय दिया गया है। लेखन-शैली में भी कोई नूतनता नहीं है, 
ओर पुस्तक उस समय प्रकाशित हो रही है, जबकि हिन्दी कवि- 
ता साहित्यमें युगान्तर, हो रहा है। ऐसी दशा में हमारा यह 
प्रयल्ल अनेक महानुभावों को रुचि-कर नहीं होगा, यह हम 
जानते हैं। तथापि अब भी एक ऐसा दल है, जो कविता-संवधी 
नवीन परिवत्तनोंका आदर करता हुआ भी प्राचीन कविताओं पर 
यथेष्ट श्रद्धा रखता है, उससे परिचित्र होना चाहता है, ऐमेही 
महाशयोंके लिए यह पुस्तक लिखी गई है। इस नव-युगमें भी 
कविता-द्षेत्रसे सर्व सम्मति से रस, अलंकार, और छन्द आदि 
का वहिष्कार नहीं हुआ है, अतण्व इस पुस्तकसे साहित्यमें 
प्रवेश करनेके इच्छुक अन्य महाशयों को भी यथेष्ट सद्यायता 
मिलेगी | यह पुस्तक मेंने पहले पहल लिखी है | और बहुत जल्दी- 
सिर्फ १५ दिन-में | छपी भी जल्दी में ही है। अतर्व विचा- 
रॉकी, भाषाकी ओर प्रूफ आदिकी अनेक भूलें होंगी। यदि 
समालोचक महाशय इन भूछों को क्षम्य समझें, तो मेरा सोसा- 
ग्य! नही, तो “कर कुठार आगे यह शीशा”। ओर दूखरी 
वात यह है कि, यद्यपि आजकल ऐसे माल की साहित्य-मंडी में 
खपत कम है; तथापि बा० महालचन्द जी वयेद्‌ ओर वा० बाल- 
चन्दजी नाहटा ने जिस उत्साह और तत्परता से इस पुस्तक 
को प्रकाशित किया है, उसके लिए थे हमारे धन्य वाबाह हैं। 
पुस्तक उनकी रुचिके अजुसार हम सर्वाडूखुन्दर नहीं बना 
सके, इसका हमें खेद है। इन महाशय-दयके अतिरिक्त इस 


( ग ) 


पस्तक के लिखने में हमें मित्रवर पं० गुलावरत्नजी चाजपेयी 
पं० चन्द्रिकाप्रसादजी मिश्र, पं० सिद्धनाथजी शुक्क ओर प० 
शिवशेखरजी डिवेदी से वड़ी मदद मिलो है। एतदथें हम उक्त 
सज्ञनोंके हतश्न हैं। 

“ओसवाल प्रेस” 


१६, सीनागोग ह्ट्रीट। 
कल्नकत्ता। रामशहर त्रिपाठी 


दोपमाज्षिका, १६८१ 
सोमवार 


सूचना । 

इस पुस्तकके पृ० २६ ओर ३० के शीर्षक में भूछसे “द्वाद- 
श हाव और व्यभिचारी या संचारी भाव” छप गया है, वहाँ 
+रस-निरूपण” होना चाहिए। तथा प१० ७१ के फुट नोट में 
'घतसार, का अर्थ चंदन लिखा गया है, वहाँ 'कपूर' होना 
चाहिए। ओर भी जहा २ पर एकाध मात्रा या वर्णदी गलती 
ट्ृष्टि-दोषसे रद गई दो, वहां २ पाठक मद्दोदूय सुधार कर पढ़ने 
की हपा करें। 


विनीत-- 


लेखक । 
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कविता क्या है ! 


कविता कया है? यह बडा जटिल प्रश्न है। संसार की किसी 
भी भाषा में आज तक कविता की कोई ऐसी परि-भाषा निश्चित 
नहीं हुई, जिसको कमसे कमर उसी एक भाषा के समस्त विचार- 
शीछों कवि फोविदों ने निर्विवाद मान लिया हो । साधारण ममुष्यों 
की वात जाने दीजिये, जो इन विषयों में अपनी बुद्धि को कष्ट 
देना नहीं चाहते, भोर दूसरों की निश्चित की हुई परिभाषाओं से 
सन्‍्तुष्ट हो जाते है । किन्तु काव्य-कला निष्णात विद्वानों को, कमी 
दूसरे की निश्चित की हुई कविता की परिभाषा से सम्तोष, नहीं 
हुआ। उनको उन सब लक्षणों में कहीं कुछ कमी और कही कुछ 
अधिकता प्रतीत हुई है। एतदर्थ समय २ पर ऐसे अनेक विद्वानों 
ने, बढ़े परिश्रम ओर योग्यता ले इस जटिल समस्या के समा- 
धान करने के लिये, अनेक प्रयत्न किये हैं। नई २ परित्राषाये 
निश्चित की हैं, और की हैं उतकी रूम्बी २ युक्तितर्क-बहुल 


२ साहित्य परिचय | 


व्याख्यायें। किन्तु अन्त में फिर वही “दाक के तीन पात” चाली 
लोकोक्ति चरिताथथ हुईं। विभिन्न भाषाओं के अनैक विद्वानों 
हारा निश्चित की हुई परिभाषाओं की संख्या कम नहीं है। और 
थे परिभाषायें, बहुत अंशों में कविता के वास्तविक रूप की ऋांकों 
कराने में सहायक भी होती हे। किन्तु कोई एक सर्व मान्य 
परिभाषा कमर से कमर किसी एक भाषा के लिये भी निश्चित नहीं 
हुई। सब के लिये कौन कहे। निकट भविष्य में इसके होने की 
आशा भी नही है, खुद्र भविष्य की भगवान जानें। मुख्य वात 
है पमिन्न रुचिहिलोकः विद्वानों की विचार-सरणी एक नहों है । 
रुचि-सैचित्य मी कम नहीं है। फिर छोग एक ही विचार-विन्दु 
से कैसे काम चला सकते हैं? ओर फिर 'मुंडे २ मतिमित्ना' भी 
वो है। कहने का अभिप्राय यह है, कि इस जटिल-प्रक्ष पर शता- 
द्दियों से बड़े २ विद्वानो ने जो विचार किया है। जो निष्कर्ष 
निकाला है, वह बड़े महत्व का है। उन लक्षणोंमे से यहां परकुछ 
उपच्ित कर देने से सम्भव है, साधारण पाठकों की जिज्ञासा-वृत्ति 
को कुछ लाभ पहुचे। यह सी सम्भव है, कि उन विद्वानों के 
दिखलाये हुए. मार्ग पर चलकर वह कविता की कसोटी निर्मित 
कर सके। 





कविता के स्वरूप पर भारतीय पंडितों की सम्मतियां | 
चागदेवतावतार श्रीमस्मद्दाचार्य ने काव्य प्रकाश में लिखा हैं। 
“तददोषों शब्दार्थों' सुणावनंलकृती पुनः कापि! 


कविता क्या है । ड्‌ 
अर्थात्‌ शब्द्‌ और अर्थों का दोष रहित ओर गुण-सहित होना, 
कहीं पर अलड्डारों का होना ओर कहीं पर न होना कविता का 
लक्षण है। 
(२) सरखतीकंठामरण में महाराज भोजदेव लिखते हैं:-- 
निर्दोष गुणवत्‌ कान्ययलकारैलकृतम्‌ । 





रातमकम्‌ 
अरधात्‌ जो वाक्य निर्दोष, गुण, अलड्भार ओर रसात्मक हो 
वह काव्य है। 
(३) चन्‍्द्रालोक में कचिवर जयदेवजी लिखते हैं।--- 
निर्दोषा लक्षणवत्ती सरीक्ति गुण-भूषिता | 
सालकार रसानेकवृत्तियाँ काव्यनाममाक | 
अर्थात्‌ जो वाक्य निर्दोष छक्षणवती रीति गुण, अलड्डार और 
रस सहित हो, उसे काव्य कहते हैं । 
(४) रसगड्गाधर प्रणेता परिडितराज़ जगन्नाथजी की राय 
हैः 
रमणयार्यश्रतिपादकः शब्द: काव्यम | 
अथांत्‌ स्मणीय--चमत्हत--अर्ये का प्रकट करने वाला शब्द 
काव्य है। वा० जगन्नाथ दास थी० ए० रक्ाकर ने अपने 
साहित्य-रल्ाकर ग्रन्थ में इसको एस तरह लिखा हैः-- 
'होय वाक्य रमणीय जो काव्य कहावे सोय? | 
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(५) साहित्य दपेण में महापात्र विश्वताथजीने लिखा हैं:-- 
रत्ात्मकंवाक्यम काव्यम | 

अर्थात्‌ जिस वाफ्म से रस अर्थात्‌ लोकोश्वर आनन्द प्राप्त हो 
उसे काव्य कहते हैं । 

साहित्य दपंणकार के मतसे परिडतराज़ जगन्नाथ फे मत का 
कोई विशेष वेप्म्य नहीं है। फिर भी यह मत अधिक व्यापक 
है। और आधुनिक अधिकांश साहित्य-मर्मत्ष इसी मत का 
अधिक आदर करते हैं। हिन्दी के प्राचीन आचायनि थी उप- 
युक्त मत-विशेषों का ही अनुगमन किया है, अतएव उनके मतों 
का उद्धरण देना वाहुल्य मात्र होगा। 


कविता के खरूप पर पश्चात्य पढ्चितों की सम्मतिया | 

(१) कविता पद्चमय निवन्ध है, ( जानसन ) । 

(२) कविता वह कला है, जिसमें कह्पना-शक्ति चिवेककी 
सहायक होकर सत्य ओर आनन्द का परस्पर संग्मिश्रण करती 
हैं। ( मिल्टन ) 

(३) आदर चित्रण को ही कविता कहते हैं, ( आरस्तू ) 

(४) “कविता विश्व के गुप्त सोन्दर्य भांडार की भांकी 
कराती है?। (शेली ) 

(५ ) शान्त एकान्‍्त क्षण में अनुभूत मनोभावना ही काव्य 
है। ( बडंसपर्थ 


कविता क्या है। ५ 


मौलाना हसरत मोहानीने एक शेरमें लिखा है'-- 
शेर दर अत्ल है वही “हस्तरत, 
सुनते ही दिल में जो उतर जाये । 


चस्तुत यद छोटी सी किन्तु बड़े काम की परिभाषा है। 
कविता परखने की अच्छो कसोटी है। कविता हृदय का विषय है। 
वह एक हृठय से निकलतो हैं, और दूसरे हृदयतक जाने की शक्ति 
रखती हैं। चद्द कविता कविता ही नहीं, जिलमे हृदय के लद्दां- 
लोद करने को शक्ति न हो। जो एक नईबात न कहे । जिसके 
पढ़ते या सुनते ही हृदय में एक नई भावना का सचार नहीं 
जाय। जो हृदय में गुदशुदी न पैदा कर हे । हृदय को लोको- 
त्तरानद से आहादित करना कविता का पहला कार्य है। ओर 
श्रवण को सुख देना दूसरा। कुछ लोग पद्मवद्ध छन्दों को ही 
कविता मानते हैं, चस्तुत, बात ऐसी नहीं हैं। यद्यपि कविता 
का हन्दोवद्ध [होना आवश्यक है। किन्तु सभी पद्यमयी पंक्तियों 
में कविता का होना आवश्यक नहीं है। यही कविता और पच्च 
का भेद है। उपर्युक्त परिभाषाओं के अनुलार कविता गय में भी 
हो सकती है, किन्तु यहां हमें पद्य हो अभीष्ट है | 


मन कम न था 
नोट--साधारणत' फाज्य के दो मेद ऐते है, भ्रव्य पर इर्य ।. दृश्य 
काव्य नाटक को कहते हैं, और काव्यकी सर्द गुण युक्त कथा को श्रव्य काव्य 


कहते हैं। 
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कविता की आवश्यकता | 

बहुत पुराने ज़माने से आज तक, विद्वानों का एक ऐसा दल 
चलाआता है, जो कविता की आवश्यकता--उसकी उपयोगिताको 
स्वीकार नहीं करता। उत महाजुभावों की सम्भति हैं, कि कविता 
से न देश को ओर न समाज को हो किसी प्रकार का लाम 
पहुच सकता है। उनका यह भी कथन है, कि कविता कवि- 
कल्पनामात्र है, वह घास्‍्तव से बहुत दूर है। भले ही उससे क्षण 
भर का मनोरञ्धन हो जाय, इससे अधिक कुछ नहीं। अज्ञानान्धकार 
में जब लोग प्रकृति के रहस्यों से अनभिज्ञ रहते हैं, उसकी प्रत्येक 
वस्तु से उनके हृदय में कोतूहल उत्पन्न होता रहता है, तब भले 
ही प्रकृति सस्वन्धिनी कवि कल्पना से ऐसे छोग सन्तुष्ट हो जाय, 
किन्तु ज्यों ज्यों श्ञान का आलोक फैलता जाता है, मंतुष्य की 
जिज्लासा-त्रृत्ति बढ़ती जाती है, नित नये वैज्ञानिक आविष्कार 
होते रहते हैं, तव ऐसी अवास्तव कछ्पनायें, ज्ञान के विकाश के 
मार्ग में साधक न होकर बाधक ही हो जाती हैं। समाज को-- 
सभ्य-समाज़ को कविता'की आवश्यकता नहीं है, आदि २। 
दूसरा पक्ष कहता है, कि महाशयो ! यात ऐसी नहीं है। आप 
लोग ग़लत रास्ते पर हैं। प्रकृति के रहस्यज्ञान के लिये, समाज 
का कल्याण करने के लिये कविता और विज्ञान दोनों की आव- 
श्यकता होती है, केवछ विचार-द्वष्टि का अन्तर है | कविता हृदय 
का विषय है, ओर विज्ञान मस्तिष्क का । दोनों एक ही काये को 
मिन्‍न २ रीतियों से करते हैं। अवश्य ही दोनों के कार्ये-्षेत्र-- 


फविता छी धावण्यकता । छे 


अधिकार सीमा पृथक पृथक हैं। अतपव कविता से, विज्ञान 
प्रभाकर के तीत्रालोक में या अन्धकार आच्छादित युग में किली 
प्रकार फी हानि फो सम्भावना नहीं है। अथवा यों फहिए, जब 
तक जगत में हृदयचानों का अमाव, या हृदय-हीनों का राज्य 
नहीं हो जाता, दब तक कविता का अपलाप किसी प्रकार न हो 
सकेगा । 
कविता से छाम, फविओर समाज दोनों को होता है। फान्य 
शासत्र फे आचाये मम्मट ने अपने प्रसिद्ध प्रत्थ काव्यप्रकाश में 
ऋविता के प्रयोजन इस प्रकार उनलाये हैं । 
“क्राव्य यक्षमेउर्थ झठे व्यतहारत्रिद शिवेत्तरक्षतये | 
सदर: पर निर्वृतेण क्रान्तासम्मितणेप्टेश झुजे ॥ 
अर्धाव्‌ काब्य के ६ प्रयोजन हैं (१) यश की प्राप्ति (२) धनकी 
उपलब्धि (३) ज्यवहार का क्षाव (8) अशगल का नाश (५) आान- 
न्द्‌ की प्राप्ति, भोर (६) कान्ता ( प्रिया ) के समान उपदेश का 
लाभ | 


0०-ज.-_-_-»५«म्मन्‍क>भ, 


कविता से कवि को लाभ । 
(१) यश की प्राति, 
लोकोक्ति है 'कीर्तियेस्थ सजीचति, संसार में ऐेसे मनुष्यों का 
अभाव हैं, जो यश नहीं चाहते । यशस्वी होने फे लिये, फीर्तिमान 
कहलाने के लिए लोग मातुर रहते हैं। चाहने है, कि उनकी 


८ साहित्य परिचय | 
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तन, मन ओर भ्रद सब कुछ अर्पण कर देते हैं, संसार में धर्म के 
नाम से, परोपकार के नाम से जो कुछ कार्य होता है, उस सब 
की तह में यश की छालसा छिपी हुई है। यह ब्ृत्ति आधुनिक 
नही है, किन्तु मनुष्य के आदिकाल से है। ओर शायद्‌ अनन्त 
कालतक मौजूद रहेगी। मनुष्य जीवन का इतिहास इस से भरा 
हुआ है। राजा हरिण्वन्टने राज पाट छोड़ इतता उदुर्देशा-ग्रत्त 
होना स्वीकार क्यों किया ?- कीर्ति के लिए। राजा दशस्थ ने 
प्रतिज्ञा भंग नहीं. की, परन्तु प्राण दे दिए--कीरति के लिए। 
विशाल इतिहास के पृष्ठोमें ऐसे ही असंज्य, अगणित उदाहरण 
भरे पड़े दे । यह सर्वेजन-काम्य कोर्ति अन्‍्यों के लिए दुलेभ होने 
पर भी, कवियों के लिये बिल्कुल सुलम है। इस पर विशेष 
लिखना व्यर्थ है। कुछ देश ओर विदेश के कवियों का नाम 
लिख देना ही पर्याप्त होगा | 

जब तक रामायण और महाभारत रूपो कीर्ति मोजूद है, तव 
तक कौन कह सकता है? कि वाल्मीकि ओर व्यास सतत हैं । कवि- 
कुल-पति कालिदास की शकुन्तला, भवभूति का उत्तर रामचरित, 
माघ का शिशुपाल वध, भारवि की किराता्जुनीय, श्रीहर्ष का 
नैषधीयचरित, बाण की कादम्बरी, ओर झुवन्धु की वासवद्त्ता 
आदि उन महाकवियो की कीत्ति ससार में अक्षय बनाये रखने के 
लिये पर्याप्त हैं। महाकवि सूरदास, तुलसीदास, केशवदास, देव,- 
बिहारी, भूषण ओर मतिराम आदि की कीचि उनके कविता अन्धों 


कविता से कवि को छाभम | ६ 


५ की सहायतासे आज भी अश्लुण्ण है। पाश्चात्य फविशिरोमणि, 

) शेक्सपियर, होमर, वायरन, चासर, शेल्ली, ओर वर्ड्सवर्थ भादि 
की कीरसिंटता अपर है। इस वैज्ञानिक थुग मे--चीसवीं सदी में 
भी, भारतवर्ष के गौरव कवीन्डर रवीन्द्र संसार में स्तुत्य हैं। प्रशं- 
साई हैं। और उनकी कीर्ति अमर है। आश्चर्य की बात यह है, 
कवि इन कवियों ने अपने ्रत्थों जिनका वर्णन कर दिया है, वे भी 
अमर हो गये हैं। रामायण ओर महाभारत के ही प्रभाव से राम 
और कृष्ण घर २ पूजे जाते हैं। कितने राजा ओर महाराजा, 
सप्ताट और चक्रवर्ती इस अनन्त काल-सागर की तरणो में कहां 
मिल गए, यह कोच कद सकता है? पर विद्वारीलाल की कृपा से 
मिर्जा राजा जयसिह का नाम अमर है। अतएवं कवियों की यश 
प्राप्ति में तो किसी को अणुमात्र भी सन्देद न होना अ्यहिये-3. 
किसी ने सत्य ही कहा है'-- 

ते धन्याल्तेमहालान तेपा या यञ्ञः | 

मे निवद्धानि काव्यानि यरेच काव्य ऑतिता: 5 
(२) द्रव्य की प्राप्ति ३ हि 0. अ 
ससार में द्रव्य की भी बढी महिमा है। उसकी प्राप्त के 

लिये न मालूम कितने सत्‌ और असत्‌ कार्य, लोग किया करते हैं। 
इसी के लिये आये दिन घोर पैशाचिक काणड होते रहते हैं। एक 
शब्द में कहना चाहें, तो कह सकते हैं, कि संसार द्वव्यचानों की 
मुट्ठी में ह। आज इस 'वीसवी सदी! में--इस भौतिकता के युग: 





में इसके महत्वका विशेष परिचय देना मूर्खता है। छोटे बढ़े सभी 
'द्ुष्य प्राप्ि! के फेर में पड़े हुए हैं। ऐसी दुलेम वस्तु भी कवियों 
को सहज प्राप्त है । प्राचीनों में वाण, भ्रीहषे आदि ओर मध्य युग 
के केशव, विहारी, भूषण भोर पद्माकर आदि का नामोह्रेख पर्याप्त 
हैं। इन छोगों को अपरिमित द्रव्य की प्राप्ति हुई थी । 


अनगरनगनरन-रम नमन» 


कविता से समाज को लाभ । 
(३) व्यवहार का ज्ञान | 

यह निर्विवाद सत्य है, कि कवियों की अनुभव भरी हुई 
“बाणियों से समाज फा व्यवहार ज्ञान छूय बढ़ जाता है । कविता 
पर परिस्थिति का प्रभाव पड़ना अतिवायें है। कविता समाज 
को, व्यक्ति को तत्कारू ही सावधान भी कर देती है। यद्यपि 
तीनि और कविता एक नहीं है। ओर व्यचद्दार ज्ञान का कार्य 
नीति के अधिकार में है, तथापि कवि-गण इस अंश में नीतिकार 
का ही कार्य करते हैं। रामायण ओर महाभारत आदि इसके 
ज्वलन्त प्रमाण है। विषयासक्त ओरराज-कार्य से उदासीन राजा 
अयसिंह को सावधान करने के लिये विहारीलाल का निम्न 
लिखित दोहा काफी था। 


नहिं पराग नहिं मर मधु, नहिं विश्श यहि काल | 
श्रली कल्ली ही में विध्नो, आगे कौन हवाल | 
कविता के दो रूप हैं, (१) शक्ति ओर दूसरी कला। मलुष्य 


कविता से समाज फो छाम | श्र 


30225 0200 कल सह 
को सावधान करने के लिये, समाज का व्यवद्यार शान बढ़ाते के 
हिये, और शिक्षा देने के लिये कविता में 'शक्ति' का प्रयोग किया 
जाता है । 

(४ ) अमडुल नाश | 

जिस कविता का उद्देश्य ही है, सत्य, शिव और सुन्दर की 
उपासना। उससे समाज का कल्याण होगा इसमे आश्चर्य को 
वात फोन सी है ! 

(५) कआानव्द की प्राप्ति। 

संसार में जानन्द न चाहनेदालों का स्वेधा अभाव हैं। 
ययि कौन किस प्रकार फा आनन्द चाहता है? यह चतलाना 
कठिन है। कित्तु यह भ्रूव सत्य है, कि लोग आानत्व, 
चाहते है। भ्रृही और विरक्त, संसारी ओर संन्यासी, 
योगी और भोगी सभी थानन्द्र चाहते हैं, शूही का आतत्द 
फहां है? उसकी गृहस्थी में | विसक का आनन्द कहा है? उसकी 
विरक्ति में। संसारी का आनन्द कहां है? उसके संलार में | 
योगी का आनन्द कहां है, उसके योग में | और भोगी का आनन्द 
कहा है! उसके भोग में | अभिप्राय यह हैं, कि प्राणी खाभाविक 
दी आनन्द चाहते हैं, किसी की प्रेरणा से नहीं। ऐसा भानन्द्‌ 
जो भू च हो, जो सत्य हो | मनुष्य की भादि काल से यही अभि- 
छापा है, यही ध्येय है और यही लक्ष्य है। ऐसे आनन्द की प्राप्त 
के लिये बोग न मालूम कितने २ प्रयत्ञ फरते हैं, छोफ फे भानन्द 
के लिये ओर परलोक में आनन्द के लिये ही, अनेक धर्मों का अजु- 


श्र साहित्य परिचय | 
छान होता है। अनेक प्रकार के कए्ट सहे जाते हैं। आनन्द के लिये 
ही जैनो के लिये अधिसा है। ओर आवन्द के लिये ही वाम-मार्गियों 
का बलिदान भी है। परलोक में आनन्द के लिये, अप्सरा ओर 
सिंहासन की प्राप्ति के ढिये, दान दक्षिणा, याग यज्ञ, ओर जप 
तपादि हिन्दुओं का कष्ट सहन है। ओर इसीके लिये “मयेअतहर 
ओर हरो गरिमा” के लिये ही सुसलमानों का विधर्मियों के प्रति 
निष्ठुर ओर पैशाचिक उत्पीडव है। सारांश यह है, कि संसार 
आनन्द की खोज में ज्यस्त है, वह आनन्द, चह स्वर्गीय पदार्थ 
घह दुलेम वस्तु, कविता से आसानी से मिल सकतो है। प्राच्य 
ओर पाश्चात्य सभी कवियों ओर समालोचकों की शायर मैं, 
कविता का उद्देश्य आनन्द प्रदान है । तत्काछ आनन्दमय कर देना 
है। फिर कोन हृदय-हीन यह निष्ठुर चाक्य कहता है, कि समाज 
को कविता की जरूरत नहीं है-- 
(६ ) कान्‍्ताके समान उपदेश । 

संसार में यह बात बहुत प्रसिद्ध है, कि “हित मनोहारि च 
इलेमंवचः” किन्तु कविता देवी के प्रभाव से उनके राज्य में यह 
मुश्किल नहीं है। उनके यहां न तो (१) प्रभु सम्मित, उपदेश 
होता है। भोर न 'सुहृत सम्मित, यहां तो सोधा साधा, दृदयको 
लोद-पोट करदेने वाला कान्ता के समान उपदेश होता है। ओर उप- 
देशो का उल्लंघन हो सकता है, किन्तु कान्ता के समान उपदेश का 
उल्लंघन १ भोर थुगों में चाहे होता भो रद्या हो, किन्तु इस कास्ता 
प्रधान युग में उसका उल्लंघन ? शिव | शिव! उसकी तो चर्चा 





ढविता से समाज को लास। श्ड 
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भी पाप है। यद्यपि यह अनेक फविता-कोविंदों का सिद्धान्त हें, 
कि कविता एक कला दै। अतः उसके लिए उपदेश-मय होना 
आवश्यक नहीं दै। यह नीतिकार का काम है, और उसी के 
लिए इसको छोड़ देना चाहिए। उपदेश के फेर में पड़ने से कला 
की अभिव्यक्ति नहीं हो सकेगी। विश्वर्मे आदश प्रतिष्ठा करने 
के लिए कवि को अपनी फदिता का उपयोग नहीं फरना चाहिए । 
पफेर बह आठश चाहे कितना ही महान क्‍यों नहों। आदर्श 
नित्यपरिवरत्तेनशील है। आदशे किस युगर्म फिस प्रकार विकसित 
दोकर ज़गत्‌ के हृदय का आकर्पण अपनी ओर फरता है, उसके 
अनुसार कवि को अपनी प्रतिमा का परिचालन न करना चाहिए । 
अतएवं इस दल की सम्मति के अउुसार फविता की कसौटी 
उपयोगिता वाद नहीं है। कला की अभिव्यक्ति है। किन्तु तथापि 
समाज के मगर साधन में कवि की कविता परम सहायक हो 
सकती है। फ्योंकि वह उस उद्देश्य का सत्य सोन्दय्य प्रकर करने 
में समर्थ हुआ है। 
दूसरे दलकी राय है, कि नहीं, कविता फो उच्च भावो का उद्गो- 
धक द्वोना चाहिए। ओर धर्म-जीवन का सहायक होना चाहिए। 
कवि की वाणी प्रभाव-पूर्ण द्वोना चाहिए, जो संसार में विशिष्ट 
अकारका आदशे स्वापित कर दे, छोगों क्री रुचि परिमार्जित कर 
दें ओर मनुष्य की चित्त-चृक्तियों को विकसित कर दे। अस्तु ।' 
प्रकारान्तर से दोनों ही कविता का “कान्ताके समान, उपदेश फरना 
मानते है। रुखे, सूखे नीति नियमों फे उपदेश रा उतना प्रभाव 
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नहीं पड़ता। जितना कि कविता के इन हृदय के लोट-पोट कर 
देने वाले सण्स शब्दों का। कविता का भादर्श स्थापित करना चाहे 
उद्देश्य न हो, तथापि समाज पर कविता का खूब प्रभाव पड़ता है 
अतएन कविता का समाज-हित-कारिणी ओर मनो-मोहिनी होने 
मे किसी प्रकार का सन्देह नहीं हो सकता । 


कविता-निर्माण 

अब पघश्न यह है, कि क्या प्रत्येक मनुष्य कविता निर्माण कर 
सकता है ? अथवा कथिता-निर्माण करने के लिए किन २ गुणों. 
ओर शक्तियों की आवश्यकता है? हमारे प्राचीन आचार्यों ने 
इसका जो उत्तर दिया है, चह यह हे, कि कविता निर्माण के लिए. 
तीन दातों की आवश्यकता हैं। 

(१) शक्ति या प्रतिमा । 

प्रतिभा' ईश्वर प्रदत्त, कविता का वीजरुप संस्कार विशेष 
है। कवियों के लिये प्रतिभा का होना अनिवाये है। कविता-सेन्र 
मे इसके बिना काम ही नहीं चल सकता। यों तो सभी काम 
करने के लिये शक्ति की आवश्यकता हुआ करती है। प्रतिभा के 
लोगो ने २ भेद माने हैं । 

(१) सहज ( ईश्वर प्रदत्त ) (२) उत्पादा ( निपुणता जन्य ) 
इतमे सहजा श्रेष्ठ है, इसका थोड़े ही परिश्रम से विकाश 
होता है। प्रतिमावान की कविता सरस ओर आदरणीय 
होती है। परन्तु जिसको यह शक्ति नहीं प्राप्त है, वह अभ्यास 





भौर सगति से बहुत कुछ कर सकता है। परिश्रम कभी 
व्यर्थ नहीं जाता। फिर 'प्रतिभा' है या नहीं, इसका पहिले- 
निर्णय हो ही कैसे सकता है? अतएवय परिश्रम करना दोनों: 
का आवश्यक है। उपयुक्त क्षेत्र के विना वीज की वृद्धि 
नहीं होती है। जो प्रतिभावान्‌ है, उसकी प्रतिभा का विकाशः 
अह्प आयास से हो ज्ञायगा। और जिनक्रे प्रतिभा नहीं है, कठिन 
परिश्रम करने पर वे भी कविता के लिये आवश्यक निपुणता 
प्राप्त कर सकते हैं। 
(२) निपुणता। 
वह है जिसके द्वारा शब्द एध अर्थ के सारा सार का निर्णय 
कियाजाता है। इसका दूसरा नाम व्युत्पत्ति भी है। निषुणता- 
प्राप्त करने के लिये शास्त्रों के अध्ययन को आवश्यकता होती है । 
प्राचीन कवियों की कविताएं, धर्म ग्रन्थ, इतिहास पुराण, काव्यांगः 
आदि का अध्ययन अत्यन्त आवश्यक है। बिता इस ज्ञान के 
कविता ताद्वश उत्कृष्ट नहीं होती | प्रकृति-निरीक्षण की भी आदत 
डालना चाहिये। (सी एक शुण के अम्ाव से छोग आधुनिक 
अधिकाश हिन्दी कविताओं को कवित्व हीन कहते हैं। हिन्दी 
कवियों में है भी यह सब से बड़ा दोष। जिस कवि से बातें 
कीजिये अपना ही ढींग मारता है। लेकिन जब उसकी कृति 
देखिये, तो बस 'हरे मुरारे ! हरे मुरारे! 
(३) अभ्यास । 
अभ्यास निषुणता का सहायक है । इसकी महिमा से समी 





परिचित हैं। 'करत फरत अभ्यास के जडमति होत झुजान, 
रसरी आवत जात ते शिल पर होत निशान! कोई ऐसा कार्य 
नहीं है जो अभ्यास से सिद्ध न हो जाता हो | अतएव भावी कवियों 
को फाव्य-फर्मछों की संगति से कविता-निर्माण का अभ्यास 
करना चाहिये। प्रतिमा, निपुणता और अभ्यास के संयोग से 
जो कविता बनेगी, चह अति उत्तम होगी। इन तीनों का सम्मि 

लित ज्ञान कविता-निर्माण करने में सहायक होता हैं। कुछ 
लोग 'कविता के लिये केवल प्रतिभा को ही काफी समभते हैं । 
ओर किसी चीज़ फी ज़रूरत नहीं मानते हैं, आजकल हिन्दी- 
काव्य जगत्‌ में सर्चेत्न प्रतिभा का ही बोल वाला है। जिससे 
वातें कीजिये, वही बट से किसी अंग्रेजी वाक्य का उल्या खुना 
देगा, ,कवि पैदायशी होते हैं, बनाये नहीं जाते । बात ठीक है। 
किन्तु हमारा बिचार है, कि 'प्रतिभा? बीज, 'निषुणता' खाद ओर 
अम्यास पानी के सहृश है। जैसे वीज पाती पाकर अंकुरित 
हो उठता है। भोर खाद पाकर हरा भरा हो जाता है। डसी 
प्रकार की अवस्था यहां भी है। तीनो शुण एक दूसरे के सापेक्ष 
हैं। इसीलिये आगे के कतिपय पृष्ठों में कविता फे लिये अत्यन्त 
आवश्यक रस अलड्ार ओर छन्द्‌ आठि का परिचिय दिया गया 
है। यह नवीन कविओं की “निपुणता” बढ़ाने में सहायक होंगे। 
इन गुणों को प्राचीन फाज्य-प्रमज्ञों ने आवश्यक माना था। ओर 
आजकल भी अधिकांश फाव्य-मर्मश आवश्यक मानते हैं। 
कुछ लोग कथिता को अलडूगर भादि से मुझ अतण्व निराम्रण 


॥ 
| 


| कविता फी भाषा । १8 
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। रखता चाहते हैं, उनकी राय में 'सहज-सुन्द्री' फे लिये आभूषणों 
. की आवश्यकता नहीं है। भाषा-सोछ्य की जरुरत नहीं है | ध्वनि 
आदि प्यधे हैं। छन्दों का व्यवहार ओर तुक मिलाना आदि 
भांकट है। अच्छी वात है। जो लोग ऐसा करता चाहते हैं, थे 
शौक से ऐसा फरें | उनके लिये यह प्रयज्ञ नहीं है। मोर उनसे 

भागड़ना भी नहीं है । 

कविता की भाषा । 
कुछ लोगों फी सम्मति है, कि भाषा का उद्देश्य भाव का 
प्रकाश फरना है। जो भाषा जितनी सरल, जितनी खच्छ होगी। 
भाव उस भाषा में उतती ही स्पष्टता से विकसित हो उठेगा। 
भाव मुख्य वस्तु है। भाषा भाव की घाहिका अथवा अछुगत 
दासी-मात्र है। भाषा के आडस्वर--उसके शब्द जाल में पड़कर 
यदि भाव छिप जांय, तो उस भाषा की साथेकता फ्या है ! इसी 
लिए थे छोग कहते हैं, कि चोलचाल की भाषा व्यक्त किया हुआ 
भाव अधिक प्रश्नाव-पूण ओर अधिकजन-चोध्य होगा। वोलचाल 
की भाषा सहज, सरल, प्राण-स्पर्शी, धोतनापूर्ण ओर जीवनी 
शक्ति पूर्ण है। बह खाम्राविक है, अतण्व उसके अतिरिक्त यदि 
ओर किसी मनगढ़न्त भाषा का आश्रय लिया जायगा, तो भाषा 
की भाव-प्रकाशिका--द्योतना शक्ति, नष्ट हो जायगी। छुछ 
लोग इसीलिए कविता में भाव को दी सर्वेस्व मानते हैं, जिससे 
सर्व-साधारण भी उससे परिचित हो सके, छाम उठा सकें। वे 
२ 
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यह भी कहते हैं कि जैसे सहज़-सुन्दरों की सोन्दय यढानें के लिए 
कृत्रिम सहायक की जरूरत नही है, वैसे ही, भाव-पूर्ण कविता मेँ, 
भाषारुपी वस्चों की उत्हृएता आवश्यक नहीं है । अतपव इस 
थरुग में भाषा-सौष्ठव के आदर की आवश्यकता नहीं है। उस 
रिक्त धान को सरलतादेवी को दे देना चाहिए। एक समय था, 
जब छोग भांपा के पीछे पडे रहा करते थे, अन्ततः उसी को लेकर 
क्रीडा किया करते थे । किन्छु अब तो “भाव अनूठों” चाहिए, 
का जमाना है। भाषा-सोष्ठव का नही। 

थोडे शब्दों में कंचिता की भाषा के सम्बन्ध में एक पक्ष का 
मत ऊपर विवत्त किया गया है। 

! इनके अतिरिक्त दूसरे दल की राय है, क्रि कविता को सं 
साधारण के उपयुक्त वनानेवाला भाव निःसन्देह महत्‌ है। 
उदार सहृद्यता का परिचायक है, आजकल सभी जगह प्रजातंत्र 
का डंका बज रहा है, कविता क्षेत्र ही उससे वंचित क्यों रहे ? 
किन्तु सब से पहले यह कह देना आवश्यक है, कि साहित्य 
आपामर सर्वेसलाधारण के लिये नहीं है। साहित्य में जो कुछ 
है, असाधारण है, सरल भाषा में व्यक्त करने से ही चह स्वेजञन 
उपभोग्य नहीं हो सकेगा। कारण कवि को अजु-भूति ओर सच्चे 
साधारण की अनुभूति एक नहीं है। फिर सर्वे साधारण की 
मंनस्तुश्टि करना ही साहित्य का एकमात्र उद्देश्य नहीं है। नित्य 
के व्यवहार की भाषा में एक प्रकार की त्वरा या अऋध्तता अधिक 
होती है। दैनिक जीवन में हमलोग स्थूल॑ प्रकृति के दांस होते हैं, 





कविता की भाषा । ह्ह 
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उस जीवन में भाव के अनुभव करने के लिये ओर भाषा से परि 
चित होने के छिये न अवसर ही मिलता है ओर न प्रेरणा ही होती 
है। उस समय भाव के स्वरुप और भाषा के खद़प में क्या 
आनन्द--क्या सोल्य्य और क्या महत्व हो सकता है, चद हम 
छोग नहीं जानते | अतएच उस भाषा में चिंन्ता का स्थैयें, भाव 
की संहति ओर अठुभूति का गरीरत्व ढूंढना व्यू है। फविता 
के लिये आवश्यक गम्भीर, इृढ़संवद्ध और तापसभाव-पूर्ण 
भाषा वह नहीं दै। कवि की अनुभूति प्रकट करने के लिये दीं, 
कविता कीं भापा की सृष्टि हुई है। पद कृत्रिम नहीं है। कविता 
का मुख्य उद्देश्य, फेचल जिसकिसी प्रकार भाव का प्रकाशित 
करना ही नहीं है। किन्तु सुन्दर भाव से--महीयान, भाव 
ले भाव का विकसित करना है। इसके अतिरिक्त शब्द का 
निजस्व गुण भी हैं, वह है उसकी--आफपण शक्ति। उसमें 
इतना असर है, कि घह बन के संगो को भी मुग्ध कर लेती है। 
मलुष्यों की कोन फहें। केवल शब्द की मधुर-ध्वनि में जय 
इतना प्रलोभन है! तंव यदि उत शब्दों में अरथ-चातुरी भी भरी दो, 
ती फिर पूंछनी ही पंगा है। भाषा शब्दों का समूद है। अतएय 
उस के माघुये ओर लॉलित्य, आदि गुण किसीप्रकार स्याज्य 
नहीं हो संकते। 

कवि अपना सम्देंश शब्दों द्वारा देता है, शब्दों में क्वार प्करे 
केर सकने की सीम॑थ्ये है। शैख्द ध्रतिनिधि कवि के क्चिरों को 
ज्यों की त्वीं प्रकट कर देखे हैं । विंचार-प्रकट कर सकतीं कविता- 





२४ साहित्य परिचय । 


वाक्य का प्रधानगुण होना चाहिये, विना इसशुण के काम नहीं, 
चलता। और शब्द माघुये आदि भाषा के ग्रुण इस मुख्य गुण 
के सहायक हैं। अच्छे चस्मों में कुरूप का दोष भी छिप जाता 
है। फिर उन्हीं वस्मों हारा यदि सहज़-सुन्द्री के अंग भाव॒त 
कर दिये जांय, तो निःसन्देह सोन्द्य की वृद्धि होगी | द्वीरा की 
अंगूठी रखने केलिए पात्र भी बैसा ही चाहिये। सरलता के 
चकर में पड़कर भाषा-सोछ्ठव का तिरस्कारकरना घोर पातक 
हैं। कविता चाहे घजभाषा में हो, या खड़ी बोली में, इस गुण के 
तिरस्कार से कहीं भी लाभ होनेकी सम्भावना नहीं हैं। हां 
कविता फेवल शब्द-जाल्मयी न होकर भाव-प्रधान हो, इस पर 
ध्यान रखता आवश्यक है | श्रज भाषा ओर खड़ी बोली के गुण- 
दोषों का विचार होना अभी बन्द नहीं हुआ है। अतएच उस 
भले पड़ना व्यर्थ है। हां इतना कहना आवश्यक है, कि जिसका 
जिस भाषा पर अधिकार हो वे उसी भाषा में कविता करें। 
हमारा निवेदव इतना ही है, कि कवि-गण फो कविता करते 
समय भाषा- सोष्ठव का ध्यान अचश्य रखना चाहिए! केचल 
शब्दों के सरल कर देने से ही उनका भाव आसानी से समका 
जा सकेगा इसमें सन्देह है। इसके लिए परिमाजित रुचि क़ी 
ओर भाव-ग्रहण करनेकी शक्ति की ज़रूरत होती है। अतः बर्णे- 
नीय विषय के अशुकूल भाषा-योजना होनी चाहिए । 

दर्शन, चिशान, ओर गणित, भादि जैसे खतन्ध शास्त्र हैं, ओर 
उनकी परिसाधायें निश्चित हैं | उन शाख्रों में प्रवेश करने के लिए 





'रख-निरूपण । र्‌ 


उहके सममने के लिए उन परिसाषाओ का जानना आवश्यक 
ओर अनिवाये है, यदि रेखा-गणित के सिद्धान्त छूब सरल भाषा 
में लिख दिये जाय, तो क्या रेखा-गणित की परिभाषाओं से अनभिश्ष 
व्यक्ति उस भाषा की सरलता से कुछ छाम्र उढठा सकेगा? 
कदापि नहीं । उसी प्रकारसाहित्य भी स्वतत्रशासतरहै। उसकी भी 
अपनी निश्चित की हुई परिमाषायें हैं। साहित्य-शासत्र के मर्म 
के जानने के लिए--उसका रस ग्रहण करने के लिए--उन परि.- 
भाषाओं का छान अवश्य होना चाहिए। पहाँ इस आपत्ति का 
कोई प्ल्य न होगा, कि इसे सरल भाषा में लिखो। विचार- 
शी्लों का सिद्धान्त है, कि भाषा-सोष्टव से कविता के भांव का 
प्रभाव चढ़ जाता है। भावको प्रकाशित करने के लिए तदसुकुल 
उपयुक्त शब्दों को जरूरत होती है। अतणएब वर्णनीय विषय के 
अनुकूल भाषा-योजना द्वोनी चाहिए, भाव का प्रकाश फरना भाषा 
का मुख्य काये अवश्य है। किन्तु यह भी ध्यान रखना 
आवश्यक है, कि, भाषा-सौन्दर्य निरथंक नहीं है | 


कि 


रस-निरुपण । 
काव्य-शासत्र में रस की घढ़ो महिमा है। रस कविता फी 
आत्मा है, अतएव रस-हीन कविता कविता दी नहीं, शब्दों का 
आउस्वर-म्रात्र है। साहित्य-दर्पणकार ने लिखा है “रसात्मकं॑ 
वाक्यम्‌ काब्यम्‌” इसी प्रकार अन्य आचार्यो ने श्षी सस की डप- 






योग्रिता पर बहुत कुछ लिखा है। अब प्रश्न यह है, कि वह रस 
क्या घस्तु है? इस प्रश्न का उत्तर आचार्य भरत मुनि ने इस 
प्रकार दिया है;--विभाव, अजुभाव ओर संचार भावों के मिलने 
से स्थायीभाच परिपूर्ण होकर रस संशा को प्राप्त होता है। 
अथवा जब कोई श्यायो भाव अपने कारणों, कार्यों और सहायकों 
की सहायता से काव्य में प्रकट होता है, ती उसे रस कहते हैं” 
रस दी प्रकार का होता है, एक अलोकिक, दूसरा लोकिक। 
अलौकफिकरस खापनिक, मानोर्थ तथा औपनायक नामक तोन 
उप विभागों में चंटा है। लोकिक रस नवप्रकार के होते हैं। 
उनके नाम ये हैं।-- 





(१) शड्ार (४) रोद्र (७) बीभत्स 
(२) दास्य (५) घीर (८) अदभुत 
(३) करुण (६) भयानक... (६) शाल्त 


भरत मुनि ने वबात्सल्य' नौमक इन नव रखों के अतिस्क्ति 
एक ओर रस भी माना है। 
निम्न लिखित रस एक दूसरे के मित्र अथवा शब्रु दवते हैं। 


मित्र शत्रु 
श्ट्ड्रार का हास्य श्ट्वार का बीमत्स 
शोद्र का करुण वीर का भयानक 
च्रीर का अदभुत रौद्र का भदुभुत 
बीमत्स क्रा भयानक करण फर हससय । 


जो रस एक दूसरे के मित्र या शाजु नहीं हैं, थे उदासीन॑ 


रख-निक्रपण । :£। 





कहलाते हैं। मित्र एवं उदासीन रसों का साथ २ चर्णन 
सकता है, फिन्तु शत्रुओं का फदापि नहीं। रस विरुद्ध और भाव 
विरूद्ध आदि वर्णनों को नीरस कहते हैं ] 

इन रखों की उत्पत्ति जिन भावों से होती है, उनके नाम 
नीचे लिखे जाते है;--- 

(१) स्थायी भाव (२) विभाव (३) अनुभाव (४) व्यभिचारी 
या संचारी भाव, 


(१) खायी भाव। 
रसानुकूल हृदय में जो विकार उत्पन्न हीता है, उसे स्पायी 
भाव कद्दते हैं । 
स्थायी भाव नव प्रकार क्े होते हैं, (१) रति (२) दास (३) 
शोक (४) क्रोध (५) उत्साह (६) भय (७) ग्लानि (८) बाश्चये 
(६) भोर निर्वेद या शम | 
(१) रति, प्रिया ओर प्रियतम फे मिलन की इच्छा से उत्पन्न 
हुई अपूर्य प्रीति को 'रति? कहने हैं, जैसे -- 
दोहा--कान्ह तिहारे ताप की. भति श्रातप यह झाय | 
तिय उर शकूर प्रेमको, जाइ न कहु कुम्हिलाय || 
(२) दास, कोतुकार्थ वचन था रुपस्चना से भाहाद-युर 
मनोविकार को 'हास' कहते हैं, जैसे:-- 
संवैदा---चन्दकला डुनि चूनरों चार दई पहिराय चुनाव सु होरी। 
बेंदी विशास्रा रची पदमाकर थ्रजन भआ्राजि समाजि कै सेरी ॥| 





लागी जबे ललिता पहिरावन कान्ह को क॑बुकी केसर बोरी। 
हेरि हरे मुप्नुकाय रही ऑँचरा मुस दे वृषभावुकिशोरी ॥| 
(३) शोक, हित की हानि अथवा अहित के छाम से हृदय में 
जो दुःख उत्पन्न होता है, उसे शोक कहते हैं जैसे:-- 
दो ०---राम भरत-मुख मरण चुनि, दशरथ को बन-माह | 
महि परमे रोदन उचरि, हा पिठ्ु / हा नरनाह /!! 
(४) क्रोध, शत्रु के किये हुए अपमानादि से उत्पन्न हे के 
धतिकूल मनोविकार को क्रोध कहते हैं;--- 
जो शत शकर कराहिं सहाई, तदपि हों रण राम दोहाई । 
(५) उत्साह, उद्भट योद्धाओं को देख कर हृदय में जो चाव 
उत्पन्न होता है, उसे उत्साह कहते हैं:-- 
दो ०--धनुष चढावत में तवहि, लखि रिपुकृत उतपात | 
हुलति गात रघुनाथ को, बखतर में न समात | 
(६) भय, भयडुर रूप को देख कर चित्त में जो व्याकुलता 
पैदा होती है, उसे भय कहते हैं। 
दो ०---तीन पैग पुहुमी दई. प्रथमहिं प्ररम पुनीत | 
बहुरि बढ़त लखि वामनहि, से वलि कछुक सभीत ॥ 
(७) ग्लानि, किसी वस्तु के देखने, एवं स्मरण करने अथवा 
छुने से नित्त में जो घृणा उत्पन्न होती है, उसे ग्लानि (जुग्ुप्सा) 
कहते हैं । 
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दो ०--रिपर भ्रत॒नि की कुण्डली, करे जोगिनि जु चढ्ाति । 
पीवहि में पागी मनो, युवति जलेबवी साति ॥ 

(८) आश्चये, देखने, छूने, अथवा कानों से कोई अद्वुत चरित्र 
सुनने पर हृदय में जो विकार उत्पन्न होता है, उसे आश्चय कहते 
हैं। यथाः-- 

ना विषना अतिकूल जब तब उठ चढ़े पर कूकर काठत / 

(६) निर्षेद, परिभ्रमादि के निष्फल होने पर हृदय में को 
पश्चात्ताप उत्पन्न होता है, उसे निर्वेद या शत कहते है | 
दो ०--प्रभाकर हाँ निज कथा, कार्सों कहों बखान । 

जाहि ल््ों ताहे, परे, भपनी २ श्रान । 


(२) चिभाव 

ज्ञो वस्तु रव्यादिक थायी भावों को उत्तेजित कर आखादन 
योग्य दनाती हैं, उसको विभाव फहते हैं। 

विभाव दो प्रकार का होता है. (१) आलस्वत (२) उद्दीपन | 

(१) आलुम्बन, जिसके सहारे रस प्रकट होता है.--जैसे रति 
के लिये नायक भोर नायिका। हास के लिये कोई घिछूत चस्तु, 
ओर क्रोध के लिये शत्रु आदि । 

(२) उद्दीपन, जो रस को प्रज्यलित करता है। जैसे रति के 
लिये चद्ध, चन्दन, उद्यात, चन्द्रिका, पराग और कुछुमादिक | - 


& इसका घिशेष दर्शव नायिका भेद शीर्षक प्रकरद में देखिए । 


रद साहिस्य प्ररिक्ष्य । 





(३) अनुभाव 

अन्तःकरण में विशेष कारणों से जो रत्यादिक भाव उत्पन्न 
होते हैं, उन भावों को बाहर प्रकट करने घाले विकार अनुभाव 
कहलाते हैं, इसके तीन भेद हैं, (१) सात्विक (२) कायिक (३) 
मानसिक | 

(१) सात्विक, शरीर के सहज भड्ू विकार को सात्विक 
अनुभाव कहते हैं, इसके नो भेद हैं| 

(१) स्तंभ (२) स्वेद (३) रोमांच (४) खर भड़ (७) कम्प 
(६) बैव्ण्य (७) अश्रु (८) प्रलय (६) जूम्मा । 

(१) स्तंभ, हे, लज्जा, व्याधि ओर भ्रमादि कारणों से संपूर्ण 
अड्डों को गति के धकित हो जाने को कहते हैं । 

पाय इकत निकुज में, भरी श्रक तजनाथ | 
रोकनकों तिय कराति ये, कह्यो करत नहिं हाथ | 

(२) स्वेद, कोच, भय, हे ओर श्रमादि से अडू पत्यड्ू में 

पसीना के झलक उठने को स्वैद कहते हैं। यथा -- 
श्रमविन्द मुख राजीवलोचन श्ररुणतन श्रोणितकनी | 

(३) रोमांच, शीत, भय ओर हर्षादि के कारण शरीर में रोम 

उठ आने को रोमांच कहते हैं। जैसे:-- 
श्यामल्न गात रोम भये ठाढे | 

(४) खर-मड़, हपे, भय, मद “ओर क्रोधादि से खाभाविक 

चाक्य-ध्वति का बदल जाना खर-भड़ू कहलाता है । जेसेः-- 
पुलकिततलु मुख भाव न वचना | 


रखस-लिरूफ्ण । मे 
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| (५) कंप, द॒प, क्रीघ, भय, और ध्रप्मादि फे कारण अकरुप्रात्‌ 
हरीराययत के थर थसने को कंप कहते हैं। जैसे: - 
थर थराहिं कपहि पुर नारी | 
(६) वैवर्ण्य, मोह, क्रोष ओर भय आदि से श्र की कान्ति 
के परिवत्तन को पैषर्ण्य कहते हैं, यथा -- 
श्रीहृत भये भूष घन टूटे । 
(७) अध्ु, हपे, शोक, भय ओर घूमादि के कारण तैत्रों से जो 
जल-प्रवाह होता है, उसे अश्चु कहते हैं, यथाः-- 
तायु दस्ता देखी सखिन पुलकगात जल-नेन | 
(८) प्रढय, किसी विषय या किसी चस्तु में अपनी खुघ भूछ 
कर तन्मय हो जाने को प्रलय कहते हैं, यथा:-- 
व्याकृल् राउ शिथिल सब गाता | 
(६) जृम्भा, प्रिय-वियोग या मोह, आलस्य आदि के कारण 
क्षण २ में ददन उभारने को जुम्भा कहते हैं;-- 
दर दर दौराति सदन दुति, तम सुफन्‍्ध सरसाति | 
लखत क्यों न भ्रा्ल-भरी, परी पिया मुरकाति | 
(९) कार्यिकानुमाव 
आख, भोह और हाथ आदि शारीरिक भट्ठों से जो विविध 


खेष्टायें को जाती हैं, उन्हें क्ायिक ग्रा कृत्रिम अनुभाव कहते हैं। 
दो०--श्याम तैन तिय जेनताकि, निसारि भीरते आय | 


अ्रधर झागुरीपरि चली, चितकी चाह चिताव ॥ 





(३ ) मानसिकाजुभाव | 
मनः कृत प्रमोद आदि अनुभव को मानसिक अनुभाव कहते 
हें, यथा;-- 
शरद पूर्णिया यमुनतट, रात्त रच्योनन्दलाल | 
मोद श्रल्लोकिक की छटा, इक जानत ब्रज-बाल || 


द्रादश हाव 

कायिक ओर मानसिकानुभाव के अन्तगंत होते हैं। संयोग 
ड्भार में वारह द्वावों का कथन होता है। संयोग समय में नायि- 
काओं की क्त्रिस कटाक्षादि चेष्टाओं को हाव कहते हैं। उनके 
नाम ये हैं-- 
(१) लीछठा (५) किलकिंचित (६) विहृत 
(२) विछास (६) ललित (१० ) कुद्टमित 
(३) विश्रम (७) भोट्टायित (११) देला 
(४) विच्छित्ति (८) विव्योक ( १२) वोधक 

(१) छीला हावः--प्रिया ओर प्रियतम के आपस में एक 
दूसरे का भेव धारण करने को लीलाहाव कहते हैं, यथा:-- 

राधा हरि हरि राधिका, वनिश्नाये सकेत । 

(२) विलास, नायिका संयोग-समय में कटाक्षादि अनेक 
भावों द्वारा प्रियतम को रिफाने का प्रयत्न करती हैं। वही विक्ास 
हाव है, यथा:-- 


द्वादशा दाव | शहर 
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तम्॒म्ि श्याम को सामहँ, करते बार बयार । 
मन-मोहन सन-हरच को, लगी करन शुगार ॥ 
(३) विच्छित्ति थोडे ही श्ट्भार से अधिक शोभा प्राप्त हो 
, कर तायिका का नायक फे रिकाने फो 'पिच्छित्ति हवव कहते 
हैं, यथा;-- 
जनु मलिन्द, अरविन्द पिच, वस्यों चाहि मकरन्द | 
इमिहक मगमद विदुर्तों, किये स्ववश जजचन्द ॥ 
(४) विप्तम, जल्दी में कार्य के विपर्यय हो जाने को विश्रम 
कहते हैं, यथाः-- 
.... पहिरि कट विच किंक्रिणा, कस्यो कमर विच हार | 
हर बराय देखन हृगी, कबते नन्‍्द कुमार ॥ 
(५) किलकिंचित हाव, एक साथ ही भय, दास्य, ओर 
क्रोघादि के उत्पन्न होने फो फिलकिंचित हाव कहते हैं, यथा.-- 
चढ़त मौँह परकत हियो, हरपत मुख मुसक्यात | 
गद-छाकी तियको जुपिय, छवि-छकि परस्त गात ॥ 
(६) ललित हाव, सयोग कालमें संपूर्ण अबयवों में-- 
बोलनेऔर चलने आदि में--भी सरसता प्रदर्शित होनेको छलित 
हाव कहते हैं। यथाः--- 
गृदु मुखुकाब उठाय भुज, छिन घूघट पट टारि । 
को पनि ऐसो ? जाहितू, इकटक रही निहारि ॥ 


(७) मोद्दायित, प्रियतम के रूप-गरुण कर्म और खभावादि 
सुन कर प्रेम भाव उत्पन्न होने को मोद्ायित हाव कहते हैं, यथा- 
वर्तीकरन जबर्ते चुन्यो, श्याम तिहारो नाम | 
हगानि मूदि मोहित भई, तवते इकटक वास ॥ 
(८) घिव्वोक हाव, संयोग काल में मान पूर्वक प्रीठम के 
निरादर को विव्योक हाव कहते है। यथाः-- 
रहो देखि हय दे कहा ? तहि न लाज कछ्ुु छूत | 
में वेटी वृषभानु की, तू भ्रहीर को पृ ॥ 
(६) चविहृतद हाव, लछज्ञा वश प्रियतम केसंमुख मनोस्थ न 
प्रकट कर सकने को घिहत दाव कहते हैं | यधा:-- 
यह न बात श्राद्दी कछू, लहि योवन परकात | 
लाजहिं ते चुप हवे रहति, जो तू परियके पास ॥ 
(१० ) कुद्टमित हाव, सुख समय में मिथ्या दुःख से रोप 
प्रकट करने को कुट्ठमित हाव कहते हैं, यथाः--- 
कर ऐंचत अश्रावत हंची। तिय श्रापहि प्रिय भोर | 
भूठि हु रूसि रहे छितक, छुक्त छरा को छोर ॥ 
( ११) हेलां दांव, नायिका के धृष्टता पूर्वक, नाना प्रकार 
के विलास करने को ६ंला हाव कहते हैं, यधा+--- 
हर विरंचि नारद निगम, जाको लहत थे पार | 
ता हरि को गहि गोपिका, ग्ेरंवि गुहावत वॉर ॥ 





व्यग्रिचारी या संचारी भाव | डर 





(१३) बोधक हाव, नायक तायिका के परस्पर कुछ संकेत 
मानकर अमीष्टार्थ के जतलाने को वोधक द्वाव कहते हैं, यधा-- 
विरति रहे, विधि व तरफ, वागर बन्द कुमार | 
तोरि हर को हार तिय, हगी वगास बार ॥ 


व्यभिचारी था संचारी भाव | 
थायी क्षावों में जो विद्यमान रहते हैं, ओर संपूर्ण तवस्सों 
में जज की लद्र की तरह उत्पन्न होकर फिर उसी में छीन हो 
जाते हैं। वे समस्त भावों में संचारित होने के कारण संचारी 
भाव कहदाते हैं। सारी भाव ३३ प्रकार के हैं। 
(१) निवंद (१२) मोह. (२३) उम्रता, 





(१) गहाति (१३) सप्त.. (४) 
(१) शका (१४) विवोध. (२१ 

(४) बयूया. (१५) स्ूति. (२६ 

(५) श्रम (१६) अप... (२७ 

(६) मंद (१) गे (१८ 

(३) धृति... (१८) उत्सुकता (२६ 

(८) आहृस्य (१६) थवहित्य (३० ) उम्मौद 
(६) विषाद (१०) दीनता. (३१) जहता 
(९) मति... (२१) ६४... (३३) चाहता 
(१) बिता (२२) ब्रोद्या (३३) वितके 
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(१) निर्घेदू, विपत्ति, ईषो, अथवा अन्य फिसी 2 8) "लिखते, विपति। हे अथवा कप किसी कारण जग 
उत्पन्न होने से सांसारिक अनित्य पदार्थों का निरस्कार फरना 
निर्वेद कहलाता है, यधा+-- 
दो ०--भयो न कोऊ होहि गो, मोंहि समान सतिमन्द | 
तजे न अ्रवलों विषय विष, भजे न दशरथनन्द ॥| 
(२) ग्लानि, आध्रि-व्याधि या भ्रप्रादि के कारण अड्ड शिधिल 
होने को ग्लानि कहते हैं। यथा:-- 
भह्ट गल्लानि गोरे सुत नाहीं | 
(३) शड्डा, इृष्ट-हावि के शोंक को शड्भाग कहते हैं। जैसे;-- 
शिवहि विल्लोकि संशकेउ मारू | 
(४) असूया, दूसरे के खुख या गुणों के न सहन करने को 
असूया फहते हैं। जैसे:-- 
जिनहिं सुहाय न अवध बजावा | 
(५) श्रम संचारी, किसी कार्य के अधिक करने से श्रमित 
होकर स्वेदादि निकलने के ओर फिर उस कार्य की अनिच्छा 
को भ्रम कहते हैं। यथा:-- 
इन्द्र युद्ध देखह तकल, श्रम्रित भये श्रति बीर | 
(६) मद-संचारी, धन, योवव, अथवा मद्यादि सेचन से 
उन्मत्त हो असंगत वाक्यों का कहना भोर अनुचित व्यवहार करना 


मद कहलाता है। यथा;-- 
जग योद्धा को मोंहिं समाना | 


निरूपण । 2३ 


“5787 कह फ़ और बत्तयादि से विपत्ति (७) धुति-सचारी, साहस, शान और सत्संगादि से वियत्ति 
मैं भी पैर्य का होना धृति है | वधा,-- 
बनचर, वतवर# गयनचर, अजगर नंगर निकाय | 
परदमाकर तिन सब की सबर लेत रघुराव । 
(८) थालश्प-सचारी, जागरणादि से अथवा सामर्थ्य होने 
पर भी उत्साह-द्वीन होने को आलस्य कहते है। 
निंशि जागी लायी हिये. ग्रीति उमयत ग्रात | 
उठि ने सकत आल वलित, प्तहज सलोचे यात्त ॥ 
(8) बिषाद सचारी, इ४ न प्राप्त होकर अनिष्ट होने में जो 
दुःख होता है उसे 'विपाद! कहते हैं| यथा:-- 
गम २ रट विकत अुथालू | 
(१० ) मति संचारी, मिथ्या श्रम होने पर भी सुनीति और 
ज्ञान का द्वोना मति सचारी हैं। यथा'-- 
उप्रप्यो ज्ञान बचन तब बोला | 
(११) चिन्ता-संचारी, अदा किसी वात की मनमें चिन्ता 
होती है, उसे चिन्ता सचारी कहते हैं। यधा,-- 
चितबत चकित चटष्ट दिश सीता | 
(१२) मोह-सश्चारी, चिन्तादि मनस्तापों से जब अपने शरीर 


का ज्ञान न रे, उस दशा को मोह सचारी कहते हैं। यथा,-- 
मुनि श्रति विकल मोह मति नाटी | 
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(१३ ) सप्न सश्चारी, निद्रावस्था में किसी पदार्थ के न्ञानको 
खप्त सञ्भारी कहते हैं। यथा,-- 
सपने बानर लका जाती । 

(१४ ) विबोध संचारी, निद्रा की विपरीन अवस्या को वि- 

धोध संचारी कहते हैं, यथा:-- 
कियत विशा रघुनायक जागे | 

(१५) सठ॒ति-संचारी, भूले हुए किसी पदार्थ के पुनर्शान 

को स्मृति संचारी कहते हैं, यथा:-- 
सुधि न तात सीता के पाई । 

(१६ ) अमषे, क्रोध को अमर्ष-संचारी कहते हैं, (किसो के 
अभिमान को न सह कर उसके नाश की इच्छा को) भी कहते हैं 
यथा:-- 

कन्दुक इव बलह्याड उठाऊ | 

(१७ ) गर्व संचारी, घल विद्या बुद्धि आदि को दूसरे से 
अपने में अधिक मान कर उसका गर्वे करना गये सेचारी कह- 
लाता है। यथाः-- 

भ्रुज वल्न भूमि भूष विन कॉन्हीं | 

(१८ ) उत्सुकता संचारी, किसो प्रेमी के मिलने की उत्कंठा 
अथवा किसी कार्य के साधन में निर्विलम्ब उद्यत होने को उत्सु- 
कता संचारी कहते हैं, यथाः-- 
वेगि चल्निव प्रभु आनिये, भुज बल रिपुदल जीति | 


श्स-निरुषण | १५ 





(१६) अंवहित्य संचारी, चतुरता-पूबंक किसी बात था 
कार्य के छिपाने को कहते हैं । यथा.-- 
तन सकोच; मन परम उद्याहू, यूढ प्रेम लखि परे न काहू। 
(२० ) दीनता संचारी, किसी विषय के अत्यन्त दुःण् के 
फारण अत्यन्त दीनता दर्शित होने को दीनता सचारी कहते हैं। 
अथा,-- ह 
शआ्रपनिं दछण दौनता, कहेउ संबहि /शिरनाय॑ | 
(२१ ) हर्ष संचारी, जहा किसी कारण से चित्त को आनन्द 
प्राप्त होता है, उसे हणे संचारी कहते हैं | यधा।-- 
जागि गोरि अनुकूल, त्िय हहिय हर्ष व जाय काहि । 
( २२ ) श्रीडी। संचारो, किसी कारण वश लज्ञा उंत्पत्त होने 
को ब्रीडा सचारी कहते हैं, यथा.-- 
गुत्त जन लाज समाज वरड्ट, देखि सीय सकुचानि । 
(२३ उमद्रेतां संचारी, निर्देय-पन् डैम्नता-संचासे कहलाता 
हैँ। यथा) -- 
जिंतेह घुरांपुर तब श्रम नांहीं । 
नर वॉनिर केहि लेखे माही ॥ 
(१४ ) निद्रा संचारी, शंयन करना निद्रा संचारी कंहराता 
। वधा।-- 
ते सिय शाम सायसी सोये | 
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( २५ ) व्याधि संचारी, विरह वश करामादि, या अन्य किसी 
ब्याधि के कारण रोगाठि, संचार को व्याधि संचारी कहने हैं 
यथा:-- 

देसी व्याधि श्रत्माधि नष, पर्थों धराणि पृनि वा4 । 
कहत परम श्रारत वचन, रास ? रप्ना» ॥ 

(२६ ) मरण संचारी, शरीर से प्राण वायु के निकल ज्ञाने 
को कहते हैं, यथा:-- 
दो ०---शाम २ हा रास कंढ़ि, राम ? कहि यम | 

तनु परि हरि रघुवर बिरह, राउ सये युरदास |) 

( २७ ) अपस्मोर संचारी, अपस्मार ( झगी ) रोग के सद्ृश 

भवस्था के हो जाने को कहते हैं । 
श्रस कहि मुराष्दि परे महि राऊ | 

( २८ ) आवेग सचारी, बहुत डर या अधिक ख्लेह के कारण 

आतुरता से उठ चलता आचेग संचारी कहलाता है। यथाः-- 
सुन्ि श्राहट पिययग ने की, भभरि बजी यों नारि ! 
कहे ककण, कह किकणी, कह सृ चूपुर छारि !! 

( २६ ) भ्ास सचारी, जहां किसी तरह का अनिषट होने से 
भय उत्पन्त हो चह च्रास संचारी कहलाता है| यथा:-- 

भा निरात उपजी मन ताता । 

(३० ) उन्म्राद सद्ारी, बिना सोचे बिचारे आचरण करने 
को उत्माद संचारी कहते हैं। यथा:-- 


रस-निरूपण | ३७ 
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लघ्चिमन समुकाये वहुमाती, एछत चले लता तह पाती | 


(३१) जडता लंचारी, चलने फिरमे ओर क्र्तव्याकत॑ब्य में 
चिच-ब्ृत्ति की असमर्थवा को जडता संचारी कहते हैं। यधाः-- 
मुन्रि मग माक श्रटल होह वसा | 

(३२ ) चपलता संचारी, अधिक अनुराग के कारण स्थिरता 
का न रहना चपलछतों सचारी कहलाता है, यथा' 
चकरीजों सकरी गलिंग, छिन श्रावत छिन जात | 
परी प्रेम के फद में वधू वितावत रात ॥ 
(३३ ) वितर्क सचारी, किसी तरह का विचार करते ही 
चित्त में तके उत्पन्न होना वितर्क कहलाता है। 
ल्ञका निश्वीर निकर निवात्ता | 
इहा कहा सजमे कर वासा ) 
रस की उत्पत्ति कीसे होती है ? 
हम पहले लिख च॒के हैं, कि रसकी उत्पत्ति भाषों से होती 
है। एक उदाहरण द्वारा हम अपने कथन को पुष्ट करते हैं-- 
माव लीजिये, कवि कृष्ण का प्रेम राधिका पर है, अतएव 
राधिका उस प्रेम की अवल्य्वत हुईं। चढद्ध, चांदनी, चन्दन, 
उपवन, छुग्त्थ इत्यादि ऐसी चीजें हैं, जिनसे चह प्रेम उद्दीपित 
होता है, अतएव ये पदार्थ उद्दीपन हुए। इन कारणों का नाम 
विधाव हुआ। ज्ो प्रेम उत्पन्न हुआ है, उसका नाम है 'रतिः | 
यही रस का मूछ रुप है, इसी का नाम है स्थायी भाष!। 


३८ साहित्य परिचय | 

कटाक्ष, भुक्षाक्षेप आदि काये हैं, इन्हीं से रति की प्रतीति हुई है, 
इन कार्यों का नाम है 'अनुभाव'। अब उस 'रति' की पुष्ठता 
जिन उत्कंठा आदि के द्वारा हुई, है, उनका नाम है, संचारी या 
व्यप्िचारी साव। पाठक, देखिये, इस प्रकार अपने कारणों, 


कार्यों ओर सहायकों के द्वारा 'रति' भाव स्पष्ट होकर श्जार 
रस कहलाने के योग्य हुआ | 





श्ट्वार रस । 
यह रस ल्त्री पुरुष का परस्पर प्रेम दिखलानेवाला होते है । 
थायी भाव, र्ति 


विसाव ] (१) आलंचन,.. नायक, नायिका 
(२) उद्दीपन.. चद्ध, चांदनी, उद्यानका विहार आदि | 


अनुभाव, अंग विक्षेप, कटाक्षादि । 
संचारी भाव, सप्त, ओत्सुक्य, चिन्ता, लज्ञां आदि | 
श्ड्रार रस दो धकार का होता हैः-- 


(१) संयोग, शट्भार जिसमें दोनों प्रेमी एक दूसरे का दर्शन 
स्पशेन फरते हैं। यधाः-- उदाहरण | 
श्रापुसमें रसमे रहतें बहते वनि राधिका कुंज विहारी, 
स्थामा पराहत स्थाम की पायहि, स्थाम सराहत श्यागा की सारी, 
एकहि दर्षन देखि कहै तिय, नौके लगो पिय, प्यों कहै प्यारी, 
देषधु वालम वालको वाद विल्लोकि भई बलिहों बलिहारी | 


रस-निरूपण । ३६ 
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(२) वियोग या विप्रल्मशटट्गाय, जिसमें प्रेमाधिक्य होते हुए 
भी विरद्द ही रहता है। यधाः-- 
जुभ शीतल मन्द मुगन्धश्यमीर कछू छल-छुद से छुब्े गये हैं | 
पदमाकर चादनी चदहुके कहु श्रौरहि डौरन ब्वे गये हे। 
मन मोहन सो विहुरे इतही, वनिके न श्रवे दिन दे यये हैं। 
सल्ति वे हम वे तुम वेई बने; पे कछू के कछूमन हे गये हैं । 

वियोग शशट्भार तीन प्रकार का है। (१) पूर्वांचुराग (२) मान 
(३) प्रवास । न्‍ 

(१) पूर्वांह्रण । 

मिलने से पहले ही केवल दर्शन से प्रीत होफर मिलने की 
आतुरता को पूर्वानुराग कहते हैं। यथा'-- 
दो ०---ज्यों ? वर्षत घोरधन, घन घनढ गत्वाह। 

तयों २ परति प्रचष्ठ भति नई लगन की लाई ॥| 


पूर्वानुराग । 
पू्वान्॒राग के दर्शनानुसार ४ भेद हैं;--(१) श्रवण दर्शन (२) 
सित्र-दर्शन (३) स्वप्न-दर्शन (3) प्रत्यक्ष दर्शन । 
(१) भ्रवण-दर्शव, किसी के रूप, वय आदि की प्रशंसा मात्र 
सुनने से जो प्रेम चित्त में उत्पन्न होता है, उसे कहते हैं।- 
आन पूरणचन्द लगे, अरविन्द विलात विल्ोचन प्रेखे, 
धवरीत हंते चला, छवि शग्डुद मेषक अग उरेखे | 





कामहुते श्रमिराम महा, सतिराम हिये निहपे करिलेखे । 
ते वरन्यों निज वैनन सों, सस्ति में निज सैनन सो मनो देखे | 
(२) चित्र-दर्शन, किसी का मन-मोहक चित्र देख कर अजु- 
राग उत्पन्न होता है। यथा:-- 
हराषि उठी फिरि फिरि परसि, फिर परखति चसलाय ! 
मित्र चित्र पट को तिया, उरतों लेति लगाय ॥ 


(३) स्वप्न-दर्शन, किसी को स्वप्न में देखने से जो प्रीति उत्पन्न 
होती है। यथा:-- 
सुन्दारि सपने में छस्यो, निशि में नन्‍्दर किशोर । 
होत भोर दि लैचली, पूछति सदरी ख्रोर ॥ 
(8) प्रत्यक्ष-द्शन, किसी को सम्मुख देख कर प्रीति उत्पत्न 
होने को कहते हैं। यथाः-- 
दो०--हों लि भाई, लखहुगी, लखे न क्यों त्रज लोग । 
विशि दिन साचहु सावरो, दुगुत देखिये योग ॥ 


(२) मान | 
प्रिय पर अपराध-सूचक क्रोध को मान कहते हैं, यह तीन 
प्रकार का होता है। (१) लघु (२) मध्यम (३) गुरु। 
(१) रूघुमान, परख्ली दशेव-जनित । येथाः-- 
ये है जिन सुख वे दिये, करति क्‍यों न हिय होत । 
ते सब अवहिं भुलायतु, तनिक धयन के दोत | 


(२) मध्यम मान--अन्य स््ी-प्रशंसा सूचक वाक्य छुन कर 
उत्पन्न होता है। यथाः-- 
श्रान ? तिय नाम ले, धु्माहि इुल्लावत श्याम | 
लेन क्यो नहिं नाह को, जो तुम अपनों नाब ॥ 
(३) गुरुमान--प्रियतम फो अन्य स्त्री पर आसक्त जान फर 
मात का होना 'शुरुमान'! कहलाता है। यथाः-- 
दो० --निरखि मेकृनीकों वनों, था कहि नंद कुमार | 
तुभुज सेल्रि मेल्यो गरे, यजगोतिन को हार ॥ 
(३) प्रवास । 
प्रियतम की चिदेश-स्पिति फो प्रवास कहते हैं। इसफे दो 
भेद हैं--(१) भूत प्रवास, (२) भविष्य प्रवास। 
(१) भूत प्रवास का उदाहरण-- 
छुनत संदेश विदेश तजि। मिलते आय तुरन्त । 
समुझी परत सुकन्त जहेँ, तहँ प्रगखों न बततन्त | 
(२) भविष्य प्रवास का उदाहरण-- 
रमन गमन घन साप्रिमसी, भईं दिवस को चंद । 
परसि ग्रेम एरए प्रयट, निरसि रहे नेंद्र नद । 


वियोग फी एकादश दशा । 
(१) भमिलाया, नायक नायिका का आपस में एक दूसरे से 
मिलने की चित्त-चेष्टा को अभिलाष कहते हैं। यथा:-- 


४२ साहित्य परिचय | 





कब धो शाह मनाइहै, यही रही धरि आन | 
(२) चिन्ता, वियोग फे कारण चित्त में उत्पन्न ध्रृत्ति को 
चिन्ता कहते हैं। यथा -- 
दो ०--कोमल कज मग्रणाल पे, कियो कलानिधि वास | 
कबको ध्यान रह्यो जुधरि, मित्र मिलन की श्राप्त | 
(३) गुण कथन, वियोग में प्रिया का प्रियतम के गुणानुवाद 
कथन करने को गुण कथन कहते हैं| यथा,-- 
गुण वारे गोपाल के, करि गुण गणनि बखान | 
इक श्रवधिहिं के श्रापरे, राखति रात्रे आ्रान | 
(४) स्मरण, वियोग समय में प्यारे के पूर्व संयोग के समय 
की बातों का स्मरण होना ही स्मरण कहलाता है। यथा -- 
सघन कुज छाया छुखद, शीतल मद समीर | 
मन हे जात अ्र्जों वहै. वा जमुना के तीर । 
(५) उद्देग, वियोग के समय में प्रियतम का स्मरण होना ,ओर 
किसी ध्यान या वस्तु पर चित्त का ख्िर न होना उठ्ेग है। यथा - 
हवे उदात श्रति राधिका, ऊची लेति उत्ाप्त | 
घुनि मनमोहन कान्ह को, कुटिल कूबरी पास | 
(६) प्रदाप, प्रिय की अनुपस्थिति में भी उसको उपण्ित मान 
कर विरददीजनों के वाक्यालाप को प्रछाप कहते हैं। यथा - 





तिरखत घन घनश्याम कहि, मेंटन उठत्ति ज॑ वाम | 
विक्ल्न वीचही करत जनु, करि कमरनैती काम | 
(७) उन्माद्‌, वियोगावष्या में अत्यन्त सयोगोत्कॉटित हो कर 
मोह पूचेक व्यर्थ रोदन यथा हंसी आदि व्यापार फो उन्माद कहते 
हैं। यथा 
दिन २ रेत्रति घिन हतति, छिन बोलति छिन माँन । 
छिन २ पर छीनी परति, गई दशा पं कौन ? 
(८ ) व्याधि, वियोग दुःख जनित कृशता तथा अखास्थ्यको 
ध्याधि कहते हैं। यथा,-- 
दूरिही ते देखत विथामें वा वियोगिनी की भाई सतत 
भाजि झा इलाज मढ़ि श्रावैगी | कहे पदमाकर सुनो हो घनश्याम 
जाहि, चेतत कहू जो एक थाहि काढि जावेगी | घर सरितान 
को न सूखत लगेगी वार, येती कछु जुलमिनि ज्वाला बढि 
आवेगी | ताके तन ताए की कहाँ में कहा वात मेरे गरातही 
छुये ते तुम्हें ताप चहि थरातेगी | 
(६) जड़ता, इत्तियों के ज्ञान शूल्य हो जाने को जड़ता 
कहते हैं। यथा. 
हले दृह् न चल्े ढुह, दुहुन विध्वारिगे गेह | ' 
इकटक दुहुनि दुह् लखे, श्रटकि श्रटप्रटे नेह | 
(१० ) मूर्च्छा, वियोग दशा में देहके दुःख खुखादिकों के 
ज्ञान के असाच को मूच्छा फहते हैं। यधाः--- 


४७ साहित्य परिचय | 


तोही तो भल अवधिलों, रहै जुतिय निरयूल । 
नहिं तो क्यों करे जियहिगी, निरखि श्ल से फूल । 
(११) मरण, जब प्रियतम ओर प्रियतमा में वियोग होकर 
फिर मिलने की आशा नहीं रहती, उसद्शा को मरण दशा फहने 
है | यथाः-- 
इन दुस्तियान को न चैन सपनेहू मित्यों, ताते श्रतिं 





व्याकुल् विकल्न भ्रकुल्लायगी | प्यारे हरिचन्दजू को बीती जानिं 
श्रौध ग्राव चाहत चल्यों ये एसों सग न सेंमायगी । देख्योँ एक 
वारहू न नैन भरि तोंहि यापै, जौन २९ देश जैहें, तहां पछिता- 
थगी | विना ग्राणप्यारे भये दरश तिहारे हाय, मरेहें श्रासिये 
सुल्नी ही रहजायगी । 


हास्य रस | 
वह रस है, जो विकृत आकृति, चचन और चेंट्रा आदि से 
उत्पन्न होता है । 


स्थायी भाव, हास [ 
विभाव ] (१) आलंवन, विकृत आहृति। 

(३) उद्दीपन, हास्य जनक व्यक्ति की चैष्टा आदि। 
अनुभाव, आंखें मटकाना, मुसकराना, हंसना आदि! 
संचारी भाव, दृषे चपलता आदि। 





उदाहरणार्थ, सचैया, 

दाम की दाल, छंदाम के चाऊर, स्थो श्रगुरीन ले दूरि दिखायो, 
टोनो तो नोन पर्यो कछु भानि, सबे तरकारी को नाम गनायो। 
विप्र बुल्ाय प्ररोहित को अपने दुख को वह सात्रि छुनायो, 
धाहजी श्राज धराप कियो तो भत्री विधि सो पुरपा फुसलायो। 
चौंटो न चाटत मूसे न सूंधत, वास ते माद्दी न भरावत नेरे | 
श्रानि घरे जबते घरमें तवते रहै हैजा परोत्तिन घेरे | 

भाटिहुमें कछु स्वाद मिले इन्हें खायके हृढत हर्र बहेरे । 

चौकि परयो पित्त लोकमें वाप प्ो आपके देखि तराध के पेरे | 


कंसणं रस । 
यह रस इृष्ट नाश और अनिष्ट प्राप्ति से पैदा होता है। 
स्थायी भाव, शोक | 
विभाव ] भालंवन, . शोच्य बस्तु। 
उद्दीपन, ._ रात्ा आदि 
भनुभाष, देव निन्‍दा, दीर्घश्वास, अचेतनादि | 


सचारी साव, मोह, ग्लानि विषाद, चिन्ता आदि | 
उदाहरणार्थ, सवेया | 

डोलत बाल मराल फी चालन खेलत लाल फिरें अजलोरी । 

सोहत ग्राल् विज्ञाल हिए तन सोहत नील भरौ पीत पिछोरी । 

साथ सखा तिर्मोर प्रा, धरि हाथ नचावत हैं चकडोरी | 

फेरि कहाँ कब देतिहाँ ऊपत, स्वामह्लला बलराम की जोरी | 





रोद्र रस । 
क्रोध की पुष्ठता को रोद्र रस कहते हैं । 
स्थायी भाव, क्रोध | 


विभाव ] आलंवन, शत्रु 
उद्दीपतप, . शत्रुका प्रहार, ललकार आदि। 


अनुभाव, आंखे लाल होना, ओठ चबाना भोंहोंका- 
चढ़ाना, ताल ठोंकता आदि। 
संचारी भाव, आछ्षेप, मोहादि । 


डदाहरणार्थ, चोपाई | 
जो शत शकर करहिं सहाई, तदपि हतों रघुबीर दुह्ाई | 


वीर रस | 
वह रस है, जो उत्साह से पैदा होता है। 
स्थायी भाव, उत्साह । 


घिभाव ] भालंवन, जिसके विजय करने की इच्छा हो । 
उद्दीपन, शत्रु की चेष्टठा। 


अनुमाव, अंगस्फुरण, नेत्रों की अदणिमा आढि। 
संचारी भाव, डग्नता आदि । 
इसके चार भेद हैं। उदाहरणाथे--- 
(१) युद्ध चीर। 


वाणन पे वाणके ग्रहारनतों कोप आयो भ्राई बाकुरे को 
सुधि वारिधि लेंघन की | लाल-मुख रह विशाल्र लाल लाल 


रस-निरूपण । ४8 


भयो एक लात वैरीके हिये पे जाय हनकी | हुरत फ़ल्ांगि लाधि 
तुग तह मेर छा्रो तोत्यों लड़ देखो शक्ति बायुके झुवन की | 
रैके चोप ढक त्यागि शंत्रा महा वक्ता बीर छारि दीन्हीं लका मे 
शिल्ली हजार मनकी ! 
दान चीर। 
दान उत्साह की पुष्टता को दान वीर कहते हैं. आलंवन 
भादि में थोडाला फूफे है। उदाहरण-- 
जो प्म्पतिं शित्र रावशहि, दीन्ह दिये देश माथ | 
मो सम्पदा विभीषणहि, सकुति देत रघुनाथ | 
दया वीर 
पापी श्रजामिल पार कियो जेहि नाम लियो झुतही को नरायन | 
हों पदमाकर लात लगेपर, विप्रहके पगा चोगुने चायन । 
की अ्रस दीन दयाल भयो, दशरथ्य के लाल ये सूधे सुभायन | 
हरे गयनद उद्यारि को प्रभ बाहत छोडि उवाहने पायन | 
श्रम बीर। 
दो०--शिवरि दृिचरि त्लि जो कहु भाषा । 
तन पन॑ तजेउ बचन प्रण रासा ॥ 
भयानक रस । 


भय की पूण्े पुष्ठता को भयानक रस कहते हें । 
थायी भाव, भय । 


४८ साहित्य परिचय। 
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विपाव , (१) आाल्ंवन, जिससे भय पैदा हो । 
(२) उद्दीपत,  भयडुर चस्तु । 
अज्लैभाव, चेहरे का सट्ू उड जाना, फस्प आदि। 
संचारी भाव, आवेग, दीनता, शंका, मृत्यु आदि | 
दरपे गीध वचन सुनि काना | 
थ्रव भी मरण सत्य हम जाना | 


बीमत्स रस | 
वह रस है जिसमें रुधिर, दु्गेन्धि आदि पदार्थों का वर्णन हो। 
स्थायी भाव, जुगुप्सा | 
विभाव ] (१) आलंवन, रक्त, मांस, मल, मूत्र आदि | 
(२) उद्दीपन, . डुर्गेन्ध | 
अनुभाव, धूकता, मुंह विचकाता, ताक सिकोड़ना 
संचारी भाव, व्याधि आवेग आदि | 
उद्ाहरणार्थ घोपाई। 
मजहि भूत प्रेत बैताला | 
अथवा 


ध्रात्री श्रात्मान पेन छाई अरुणाई यह, स्ाकहीते ह्लोहुके महा- 
नंद वहाये हैं | चांदनी व फैली मेद-मजया को प्रतार यह घरमें 
घुसे हैं, लोग देखि के घिनाये हैं | जामिनी कत्ताइनि करेजो 
कराढि २? लेत नम मे 'सनेही नहीं तारे छिटकाये है |प्रटकि २ 
चन्द शिल्ा पे कसाई काम चूरकर हाड विरहीनके किद्धाये हैं | 


श्ल-निरूपणें । छह 
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अहुत रस । 
आश्चय जनक पदार्थों से पैदा होता है। 
हथायी भाव, विस्मय । 


विंधाव ] (१) आलंवन, . आश्चर्यकारी पदार्थ । 
(२) उद्दीपन, . आश्चयेजनक गुण | 


अमुभाव, रोमांच, नेत्र फाइना, श्रम आँदि | 
घंचारी भाव; हे तके आवेगादि | 
हदाहरणा्थ दोहां 


दो ०--घन वर्षत कर पर धस्बो, गिरि गिरिधर निरशंक // 
भ्रजव योप चुत चरित लखि, सुरपति भयों सशंक | 


शात रस ! 
बह रख है, जो निर्वेद्‌ भाव से पैदा होता है। 
स्थायी भाव, शम। 


विभाव ] (१) आलंवन सत्संगति, शुरु भादि। 

(२) उद्दीपन तपोवन म्तकादि। 
शजुभाच, रोमाच। 
संचारी भाव, धृति, मति आदि । 

घुहरे सिर पे छवि मोर एखा, उनके नर के मुकता लहरें| 

फ़हरे पियरों पट वेचीं हते, उनकी चुनरी के कवा महरें। 
रंत रप मिरे भनिरे हैं तमाल, दोजर त्याल चहेँ, लहरें | 
चित ऐसे सनेह सो राधिका रयाम हमारे हिये में सदा कहें । 

डे 


घर साहित्य परियय | 





नायिका-सेद । क 


हिन्दी-साहित्य में |! गार-रसने दोषणीय संता धारण करती 
है। श्सके विरुद्ध प्रयंढ आन्दोलन हो रहा है। छोग शहार- 
रस का णर्य ह्वी अश्लीलता सम्रभते हैं। संखार में जो कुछ 
अः्लीछ झौर शिष्ट्ता के चहिभूत है, हिन्दी साहित्य में वद्दीआहार 
रस सममा जाता है | हम कुरचि प्रवर्तक-कदिता फे समर्थक नहीं 
हैं। ओर म शट्वार-एस फै विरुद्ध जो भनुवितवथा उम्र आन्दोलम 
हो रहा है, उसके ही, किन्तु कुछ लोग फविता फी फसोटी 
उपयोगिताबाद और भादशेयाद से फरते हैं, ओर इस तरह से 
फविता के मुख्य उद्देश्य को दवा रहे हैं, एतदर्थ ही हम श्य्वार-रस 
मोर भइल्लीऊता पर कुछ कहना चाहते हैं । 

स््री भर पुयर का ओशो भादि सम्पर्फ है, उसे लेकर ही समाज 
की सृष्टि हुई है। आदिम मनुष्य सम्पत्ति और स््री के अधि- 
फार फो अप्लुण्ण रखने के लिये समाजयद्ध हुए थे। उस समय 
ख्री संपत्ति में ही गण्य थी, धन्य प्रफार के घन फी तरह स्रीरूप 
धन भी, जिससे प्रवल फे अत्यायार ले दुर्बछ के हस्तच्युत न हो 
जाय, इसलिये ही पुरुषों ने दल थांध फर समाज की खष्टि फी 
थी | सम्यता फैपिकाशके याद संसार फे समस्त दैशों में स््ी-पुरुषों 
फा सम्बन्ध ही समाज फा इृढ़तर वन्धत रहा है। हमारे देश में 
भी विचाद प्रधा ही समाज वन्धत, या फोलीन्य प्रथा फा मूल 
यूत्र है। त्वी भोर पुदप फे रोग-सरफये-घटित प्यापार छो छेफर 


सायिका-मेंद्‌ | ४ 


सब युगों के, और सब देशों के कवियों ने जिस रस-संध्ि का प्रघत 
फिया है, यही श्ड्रार-रख है। मजुष्प-समाज फा यद्द आदि या 
मूल पृश्न है, इसीलिये इसको 'आदि-र्स भी कहते हैं। श्छीकता 
भौर मश्ीलता की फोई मात्रा या साप नहीं है। यह समाज 
फी मानसिफ शक्ति घिफाश पर निर्भर दै। थूरोप फी बतेमान 
समाज की महिलायें सान्ध्य भोजन या नाव के लिये जिस ढडू 
से सज्ित होती हैं, घद हमारे देश में अब तक अत्यन्त झगहील 
समझा ज्ञाता है, ओर यूरोप में १६ वीं सदी फे जन्‍्त तक झग्छील 
सम्रका जाता था। 
जो एक समय अछील था, घही अद श्छील दो गया है। 
संसार में स्तन मर्छीलता परी माप युग २ में एसी प्रफार परि- 
चत्तित होती रहती है। हमारे भारतवर्ष में सी महाभारत काल, 
घौद्ध फाल थौर वर्तमान फाछ फी अछीलता की कसौटी में 
अआफाश पाताल का अत्तर है। प्राचीन ग्रीस में छुन्दरी नारी 
का नम्न-रुप अश्छील गहीं समझा जाता था, यीशु खोषट के जन्म 
के चहुत पूषे छाइकगरसने अधिवाहित युवतियों को पर के उप- 
लक्ष्य में नम्न युवकों फे सम्मुख नम्न होफर साचने की आज्ञा दो 
थी] 
अग्छीलता फ्या है! इसका विश्लेषण फरफे देखने से प्रतीत 
होता है, कि, मानव जाति फी फोई शास््रा विशेष, जिस मूल-सूत्र 
से सप्राज-पद्ध हुई थी, उसके विरुद्ध आचार या ध्यधहार 
अश्छील है। समाज पन्धन फे पृ सूत्र सब हेशों में एफ समान 


५२ साहित्य परिचय | 


नहीं हैं, इसलिये हमारे देश में जो अश्लीछ है, वह यूरोप में एलील 
हो सकता है। ओर जो यूयेप में इलील है, घह हमारे देशमें 
अंश्लील हो सकता है। श्लीलता और अश्लीलता का भाव भिश्न 
भिन्न देश में साहित्व के शटड्राौर रस के साथ इस प्रकार जडित 
है, कि उसके विश्लेषण के विना रख-सष्टि की प्रक्रिया में श्टट्टार 
श्स का कोन सा अंश अश्लील है, उसकी पिवेचना नहीं हो 
सकती। ; 
हमें पहले ही कद चके हैं, कि, विवाह-तंत्व मानव-समाज- 
घन्धन का मूल सूत्र है। किस समाज में फोन आचार, कोन 
घ्यवहार अश्छील है, उसके नि्ारण करने फे लिये सब से पहले 
विवाह-तत्व का विश्लेषण करना आवश्यक है। खब द्वेशों में 
विवाह प्रथा एक सी नहीं है। अम्ुुमान है; कि पहले, भादिम- 
मानव-समाज़ में विवाह प्रथा नहीं थी। जो पुरुष जिस घारी 
की फामना फरता था, खसत्री फी इच्छाछुसार उसका उस से 
संयोग हो सकता था। स्वभावतः पुरुष, ख्लीकी अपेक्षा अधिक 
घलवान्‌ है, अतः अनेक समय ख्री, पुरुष विशेष फे साथ संयोग 
करने की अशिलापिणी न होने पर भी, पुरुष द्वारा, संगत होने 
फो बाध्य की जाती थी। स्त्री पर पुरुष का इस प्रकार बल प्रयोग 
करना आज इस सल्य-युग में भी कम नहीं हुआ है। समय २ 
पर एक खी के साथ एकाधिक पुरुषों की साहचये फामना करने 
से पुरुषों में आपस में लड़ाई होती थी। पुरुष-संघ में जो युद्ध मे 
जैयी होता था, स्री उली की अद्डुशायिनी होती थी। सम्रय ३ 
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पर दल घद्द दोफर छोग ख्लरी का अपहरण भी कर लाते थे । योन 


संपर्क के सम्बन्ध का पुरुषों का यह वियाद समाज-बन्धन का 
प्रधान कारण हुआ था | 

इन्हीं सब विवादों के परिणाम खरूप आदिम-मानघ समाज 
में विवाह प्रथा आस हुई थी। में हर्चेल हूं, इसलिये मेरी स्त्री, 
धह्दिन या कन्या को धलवान पुरुष जबरन ग्रहण कर लेगा, यह 
इर ही मनुष्यों फे समाज-वन्धन का प्रधान कारण है। इस देर 
से ही मनुष्य इच्छा करके दो वँधनों में आवद्ध हुआ था, प्रथम 
घन्घन है. समाज और दूसरा है विधाह। शादिम मनुष्यों ने 
विधाह-सम्पर्के को जहाँ तक सम्भव है, कठिन घना दिया था। 
भप्नि को साक्षी करके, सूये को साक्षी कर के और शपथ आदि के 
द्वारा इस अप्राकृद संबन्ध को अत्यन्त द्रूढ प्रमाणित करने की 
चेंएा की गई थी। इसका एकमात्र कारण है, ममुष्य का सम्पत्ति 
फक्षा का प्रयक्ष। विवाह प्रथा जारी होने के बाद श्लीलता या 
अएलीलता का ससस्‍्कार उत्पन्त हुआ था। अनेक दिनों तक 
मानव-समाज में पुरुष और स्त्री के जनमेन्द्रिय के आवरण का 
श्रम्राव ही अण्लीलता समम्दी जाती रददी है। और अधिकाश 
निम्नतर समाजों मे छूज्ला या भएलीलता की रक्षा फे सम्बन्ध में 
यही मत प्रचलित है। ध्रायीन मिसर और ओऔस में नितस्य या: 
चक्षयल के आवरण करने की प्रथा दीघे काल तक आवश्यक 
नहीं समझी गई थी। परवर्तों चिन्ता-शींठ मानव-समाज़ में 
मारी देह के जो ६ भश जनतेन्धिय के साथ प्रनिए्ठ सम्बन्ध मैं 


डा 


ष््छ सादित्य परिचय | 


आंदद्ध हैं, उन २ में आवरण-प्रणाली ए्रचल्ठित हुई। द््रियों के 


घतन-हुय जिस प्रकार जरायु ओर जननेद्धिय के साथ संलिएट हैं, 
धुरुष के स्तन उस प्रकार संलिए्ट नहीं है। स्त्रियों के नितस्ष 
गर्म-ण्थित यध्चों फे निष्कण, के मार्ग हैं। इसछिये योवन-काल 
में अत्यन्त पद्धित होते हैं। श्सीलिये परवर्तीं सम्यतर मानघ- 
समाज में रिरिसा फा उद्योतक सममः कर स्त्रियों फी देह के इन 
दो अंशों में आावरण-प्रथा प्रचलिद हुई थी। देश भेद्‌ ओर युग- 
मेंद से यह प्रथा परिवत्तित द्ोती रही है। उपयुक्त विश्लेषण से 
स्पष्ट है, पुरुष या स््री फी देह का जो अंश अनावृत रहने पर, या 
आवरण में भी झुस्पष्ट होने पर, अन्य पुरुष या स्त्री के मन में 
फामोद्दीपन का कारण होता है, वही साधारणतः अश्छील 
समा जाता है। जिस देश में विवाह प्रथा का प्रचार है, उस 
ऐैश के समाज, शिक्ष्प या साहित्य में श्ठीछता सामाजिक उत्कपें 
की पसिचायक है। समाज विश्लेप मैं एलीलता ओर अश्लीलता का 
आदर भौर दो आदशों फे साथ घनिष्ठ-भाव से संश्लिणट है। ये 
दोनों आदश हैं (१) सतीत्य ओर (२) अगम्याबाद | 

सतीत्प फा प्रह्त अर्थ है, नारी का एक पतित्व। विवाद 
बन्थन फे टी करण का एफमात्र उपाय है, पतित्व के उच्च 
आदेश का स्थापन। विधाह-वन्धन में प्यति क्रम हो जाते से 
मनुष्य के गाहस्थ्य-जीवन में विछ्ुव उपस्थित हो जाता हैं। उस 
विप्वव का परिणाम होता है, रक्त-पात ओर मर-हत्या का नित्य 
अलुष्ठान | समाज-घद्ध मानघ-जीचन में, सतीत्व-रूप आदर का 


नायिका-मेर प्ध 


भधनुशीरन, विवाद की मर्यादा के रक्षा करने का मुख्य उपाय है। 
हमारे देश के शास्पकार्रो ने सत्तीत्व की जो व्याण्या की है, यह 
भति उच्च है। इस श्रकार का उच्च आदशे संसार के अन्य देशों 
में नहीं पाया ज्ञाता। शइलीलता, आदशे फे साथ ओत-प्रोत भाव 
से जड़ित है, अगम्याबाद। भनुष्येतर जीव-समाज में पुत्र 
माठ-यमन किया करते हैं। कुत्ते, बछढ़े आदि इसी श्रेणी में 
हैं। प्राणि-तत्य विशारदों का फहना है, कि अपेक्षा रूृत उच्च 
बानर समाज में मातृ-गमन का अभाव है। मानव समाज में 
अगम्यावाद्‌ कितने विनों से प्रचलित है, यह नहीं फहां जा 
सकता। मानव समाज का इतिहास जितना कुछ मिलता है, 
उसमें समय या असम्य किसी भी समाज में मातृ गमन छा 
दृष्टान्त विरल है। पुत्र के साथ माता की रति-लालसा, पिता 
के साथ फन्या का संगम्त, भाई के साथ घहिन का सयोग सर्वश्र 
निन्दूनीय है। पित्‌ माठ्‌ सम्पक फे ऊपर ही भगम्यावाद प्यापित 
है। इस सतीत्व ओर अगम्यावाद फे ध्यवह्ार-दोष से हो श्ज्वार- 
रस मिश्रित कविता में घृणित-रस की सृष्टि होती है। और 
निपुण कपि के हाथ से शड्गार-रस का चित्र, फरुण ज्लिग्य और 
मधुर हो उठता है। इतने विचार फी भावश्यकता यह है, कि 
हिन्दी फे कवियों ने शद्भारस्सान्तगंत नायिका भेद का वर्णन 
किया है, उसे भाधुनिक विद्वान, रुचि-वैचित्य, समय-मेद अथवा 
ईर्पा से निनदनीय कहते हैं। थे कविता को समाज फा प्रतिबिस्त 
मानते हैं, ओर नायिका-तेद में परकीया, गणिका आदि फा वर्णत 


५: साहित्य परिचय । 


देख कर कवियों को चरित्रे-द्वीत ओर सप्ताजकों विंकृत-रुचिं 
' श्रतलाते हैं। उनकी शय में उस समय आदणश का तिरोभाव हो 
गया था आदि २| इसपर निवेदन इतना ही है, कि कविता का 
प्रभाव समाज पर छूब पड़ता है, छोक-शिक्षा ओर आदरशे-बाद 
फी साधना भ्री इससे होती है, किन्तु यही कविता का एकमात्र 
आदर्श नहीं हैं। 
कविता ओर नीति अलग २ हैं। कवि विषय को झुन्द्रता 
से वर्णन करता है। नौतिकार समाज पर शासन करता है। 
ग्रदि समराज़ की रुचि ओर प्रतिविम्ध देखता हो तो नीति ग्रन्थ, 
देखिये, कि वे अच्छे या घुरे किन आदर्शों का प्रचार करते हैं। 
रही चरित्र हीवता, सो यह एक ऐसा विचित्र रोग है, कि जिससे 
चड़े २ महापुरुष भी अछूते नहीं बचे । ऐसे भी छोग तो हैं, जो 
भगवान्‌ कृष्ण को भी चरित्र-हीन ओर उच्छुछुल कहते हैं। हमारी 
समझ में ती किसी को अच्छी बाते करते या लिफते देख कर 
आदर पुरुष ओर सब्यरित्र मान छेवा अद्भुचित है। ऐसे 'विपेकुम्भ' 
आर 'पयोमुख' संखार में बिरले नहीं हैं। कवियों का भाव देखना 
चादिये, वे जिस प्रकार करुणा के अवतार भगवान्‌ बुद्ध का 
शब्दू-चित्र खींच कर लोगों को करुणा-पूर्ण करेगे, बेसे ही रुद्र- 
मूत्ति नाद्रिशाह का वर्णन भी करेगे। वे धर्म प्राण महापुरुषों 
का ओर सती शिरोमणियो का भी दर्णन करेंगे, साथी ही समाज 
की कलुपित-प्रवृत्ति की परिच्ायक गणिकाओं का भी। कवि 
और नीतिकार का उद्देश्य अपदा २ अछूग २ है। एलन बातों से 


नायिका-भेंद । णछ 


समाजको विकृत-रुचि और फवियों को चरित्र-हीत कहना साहस 
का काम है| और इसीलिये उसके ग्रल्थों फो तिरस्कृत करना तो 
अन्याय है। हिल्दी साहित्य फे घुरनथर कवियों ने शड्रार ससा- 
न्तर्गत नायिका-भेद का जो वर्णन किया है, वह अनोणा है। 
और वह साहित्य से किसी प्रकार पृथक्‌ नहीं किया ज्ञा खकता। 
हम यहा उसका साधारण परिवय देते हैं। विशेष जानने के 
लिये उन कवि-शिरोमणियों के ग्रंथ-रत्न देखने चाहिये | 
नायिका । 


जिस झुन्द्र स्रो को देखते दी हृदयमें श्यड्भाए-र्स फा प्रादु- 
भाँव हो जाय, उसे नायिका कहते हैं। यथा:-- 
चजहिरे जायतती जम॒ना जब बूडे बहे, उम्रहे वह वेनी | 
ता पदयाकआार हीर के हारन गये तरगव को सुख देनी | 
पायन के रय सो रधि जातिसी, भाति ही भाति परख्रति सेनी | 
परे जहाईं जहा वह ज्राज्न तहा २ ताल में होत जिवेनी । 

अथवा 

कुन्दन को रत फ्रोको लगे, कलके श्रत्ति श्रयनि चार योराई | 
आलिन मैं ब्र॒लसानि, चि्तानि में मज॒ बिल्लासन की सरसाई | 
को विन मोल विकात नहीं, मतिराम लहैँ मुसुकानि मिठाईं | 
ज्यों २ निहारिये नीरे हवे नेननि, त्यों ? सरी निकरे पु निकाई । 
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धर्माठुसार इसके तीन भेद हैं। (१) खकीया (२) परकीया 
(३) गणिका | 


खकीया के तीन भेद्‌ होते हैं। (१) मुग्धा (२) मध्या 
(३) प्रोढ़ा 


मुग्धा। 
जिसके शरीर के प्रत्येक अंगमें नवयोवनांकुर निकलते आयें 
उसे मुग्धा कहते हैं, यथा:-- 
भ्रमिनव योवन जोति सा, जग मग होत विलास | 
तियके तन पानिप बढ़े, पिय के नेननि प्यास | 
मुग्धा के २ भेद हैं। (१) अज्ञात योबना (२) श्ञात थोवना । 
अज्ञात यौवना । 
जिसे अपना योवनागम न जान पड़े, वह अशातयोवना है। 
यथा:-- 
खेलन चोर-मिहीचनी श्राजु, गई हुती पाछिले ्योत की नाई । 
आली कहा कहाँ, एक भई, मतिराम नह यह बात तहाईं । 
एकहि भौन दुरे इक संगहि अगसो अंग छुवायो कन्हाई | 
कंपु छुट्बो, तनु स्वेद कत्यों, तन रोम उठे ब्ैंखिया भरि भाई । 
ज्ञात योवना | 


जिसे अपने योवन का आगमन खर्य ही ज्ञान पड़े, बद ज्ञात 
यौदना है । यथा,/-- 


नायिका-मेद | ण्है 


इते उते सकुचत चिते, चलत इुजावति वाह | 
दीठ बचाय सलीन करी, छिनक निहारति धाह । 
इसके दो भेद हैं। (१) नवोढ़ा (१ विश्रव्घ नवोढ़ा | 
नथोदा, अधिक भय या लछज्ञावश जो नायिका रति न चाहे, 
वह नवोढ़ा है। 
याजि रही उलही छविसों दुलही दरि देखतही फुलवारी | 
त्यों पदमाकर बोले हसे हुलसे विल्लस मुख चद उज्यारी | 
ऐसे समय कहु च्ातक की धुनि कान परी डरपी वह प्यारी | 
चौंकि चली चमकी चित में चुप हवे रही चचल श्रचलवारी। 
विश्रव्ध नवोढा, पति पर अत्ु॒राग ओर विश्वास करने बाली 
मुग्धा को कहते है । यथा -- 
जाहि न चाह कहू प्रति की हु कछू पति को पतियान लगी है । 
त्यों प्रदमाकर भ्राननमें हचि कानन भोंह कमान लगी है | 
देति पिया न हुवे छतिया वत्तियांन में तो मृप्तक्यान लगी है । 
प्रीतम प्रान खबाइवे को श्रव तो परयक लों जान लगी है | 


मध्या। 
छज्जा भोर काम जिस स्त्रीमं समान हो, उसे मध्या फहते 
हैं। यथा -- 
देखे बने न देखते, विन देखे भरकुह्ाहि | 
इन दुसिया श्रसियान को. घुस तिरज्योही नाहिं। 
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मान समय मध्या के ३ भेद होते हैं, (१) घीरा (२) क्धीरा 
।. (३) चीराघीरा। (१) घीण जो पति के अन्य स््री-रति-सूचक 
/ चिह्नों को देखकर भरैये पूर्वक व्यंग वचनों से क्रोध प्रकट करती 
है। यथा -- 
जो जिय में सो जीम में, रमन गवरे ठार / 
आजु काल्हि के नरन के, जीम कछ्दू जिय और | 
(२) अधोरा, रति सूचक चिन्हों को देखकर भधीरता के साथ 
प्रत्यक्ष कोप ओर प्रियतम का अनाद्र करने वालो | यथा -- .' 
दाहक नाहक नाह भोहि, करि हो कहा सनाय । 
सुव॒श मये जा तीय के, ताके परसों प्राय | 
(३) धीरा घीरा । प्रियतम के रति सूचक चिह्न देख कर शुप् 
भोरप्रकट होकर क्रोधप्र काश करने वाली ओर छुदु माषिणी | यथा 
श्राजु कहा तजि बेठी हो भूषण ऐसे ही भ्रग कछू अखीले । 
वोलत बोल रुखाईं लिये मतिराम चुने तें सनेह चुशीले | 
कौन कहाँ दुखग्रान ग्रिया, अंसुवान रहे भारि नेन लजीले । 
कौन तिन्हें दुख है, जिनके तुम से मनमावन छैल छीले | 


प्रोढ़ा। 


इसके (२) मेंद हैं। (१) रति प्रीता (२) आनन्द सम्भोदिता | 
(१) रति प्रीता । जिस स्लो को रति अत्यन्त छुदहावनी लगती 
है। यथा -- 


नायिका-मेद । ६१ 





ति केल्ि पिय हिय लगी, कोक कह्षनि श्रवरेसि | 
बिधरुद कुमुद मो हैगे रही. चन्‍द मद दुति देखि | 


(२) आनन्द सम्मोदिता, सुरति आनन्द में मग्व हो जाने 
घाली प्रौढ़ा की कहते हैं। यथा -- 
भई मयन यों नायरी, चुलहि धुरत भानन्द । 
श्रय श्रयोछ्ति भूषण वतन, पहिरावत नैंद नद | 


(९) प्रोढ़ा धीरा, जो ख्री रति समय में मान सहित उदासीन 
रहे, और प्रिय का आदर न त्याग करे। यथा,-- 
दरत दौरि, पिय पगपराति, भ्रादर कियो भ्रल्चेह । 


' तेह गेह पति जानियो, विरखि चौयुनों नेह । 


(२) प्रौढ्ा अधीरा, प्रियतम का अन्य स्त्री रति सूचक चिह 
धारण देख कर किश्वित ताडन सहित कोप जनाने वाली । 
प्राय ढुरी पीरी ख़री प्रिय मुख परी निहारि । 
फूल घरी कर में घरी, श्रनल भरी कमकारि | 


प्रोह्दा धीरा घीरा प्रियके तन में अन्य स््री रति सूचक सिहर 
देख कर गुप्त ओर प्रकट मान पूर्वक तर्जन, और ताडन आदि 
सहित क्रोध प्रकट करने वाली नायिका को कहते हें । 
श्रनत रे पत्तिकी हु थ्रति, गहि ? यहकि गुनाह | 
हग मरोरि मुख मोरि तिय, छुवन देति नहि छांह | 


६२ साहित्य परिचय | 
उ्येष्ठा और कनिष्ठा | 
|, जहां दो स्रियां विवाहिता हों, वहां जो प्रियतमकी विशेष 
प्यारी हो, उसे ज्येष्ठा ओर दूसरी को कनिष्ठा कहते हैं. यथाः-- 
खेलत फागु खेलार खरे, अनुराग भरे वड भाग कन्हाई | 
एकही भव में दोउन देखि के, देव करी इक चातुरताई | 
लाल गुलालतसों ल्ीन्हीं मुठी भरि, वालके गाल की शोर चलाई। 
वा दस मूदि उतते चितई, इन भेंटी इते दपभानु की जाई । 


परकीया | 


परपुरुषानुराणिणी नायिका को परकीया कहते हैं। इसके 
दो भेद हैं, ऊढ़ा भोर अनूढ़ा । ओर इन दोनों में से प्रत्येक के 
छ; छः भेद हैं। (१) गुप्ता, (२) विदग्धा, (३) लक्षिता, (४) कुछदा, 
(५) अनुशयाना (६) मुद्दिता । 


(१) उड़ा। 
जो नारी व्याही किसी को हो, ओर प्रीति किसी से करे, उसे 
ऊड़ा कहते हैं। यथाः-- 
क्यों इन आंखिन सों निरसक हज मोहन को तन प्रानिप पीजे। 
नेकु निहारे कलंक लगे, यहि गांव बसे कहों कैसे के जीजे | 
होत रहै मन यों मतिराम कहू बन जाह वडो तप कीजे । 
हम बनमाल हिंग्रे लगिये, श्र हमे मुरली श्रपरा रस पीजे | 


नायिका-मैद | ६३ 
(२) भनूढा | 
जो फिसी पुरुष से प्रेम फरती हो, परन्तु अवियाद्दिता हो, 

उसे अनूढा कहते हैं। यथाः-- 
धांपुरी हवे क्रगों मोहन के मुसमाल हमे कठ तर्जों नहिं फेरी । 
त्यों पदमाकर हब लकुटी रहाँ, कान्हर के कर घृम घनेरों | 
पीत पटी हज़े कटी लपटों घटते न घटे चित चाह ज॑ एरी | 
दे बरदान वहे हमको, छुनिये गन-यौरि गुस्ाइनि मेरी । 






गुप्ता। 

अत्य पुरुष की प्रीति सस्वस्धी क्रिया को छिपानेवाली स््री 

'गुप्ता' कहलाती है। इसके ३ भेद हैं, (१) भूत छुरति सगोपना 
(२) वर्तमान रति-गोपना (३) भविष्य छुरति समोपना। 


(१) भूत-सुरति लगोपना | 
वीती हुई रति को छिपानेवाली नायिका 'भूत-छुर्सते संगो- 
पना' फहलाती है। यथा।-- 
मोतिन की माल तोरि, चीर सब चौर ढारे फेर नहिं जैबो 
श्राली दुख विकरारे हैं। देवकीनेंदन कहें धोखे, नाग छोनन करे, 
अ्रलके प्रसृन तेज नोचि निरवारे हैं| जानि मुख चन्द्रकल्ा चोंच 
दीनहीं प्रपरनि, तीनों ए निकृजन में एके तार करे हैं | ठौर 
ठर छोलत मसल सतवारे तेसे, मोर मतवारे त्यों चकोर मतवारे 
हैं । 


६४ साहित्य परिचय | 
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धर्तमाव छुरति संगोपना | 
चर्तेमान समय की रति की छिपाने वाली नायिका को चते- 
मान खुरति समोपना कहते हैं। यथा -- 
उधम ऐसो मचो बजमें, सबे रंग तरंग उमगनि सौंचें ' 
त्यों पदमाकर छजनि छातनि, छू छिति छाजतों केसारि कीच | 
दे पिचकी भरि मीजी तहा परे, पीछे गुपाल गुलाल उरललीचें | 
एकही संग इहा रपटे, सखिये भये उपर हों भई नीचें | 





अथवा | 
चढ़त घाट विचल्यों खुपग, भरी आइ इन अक | 
ताहि कहा ठुम. तकि रहीं, यागें कॉन कलक | 


[+ 
भविष्य झुर्यते संगोपता | 


भावी रति को छिपाने वाली नायिका को भविष्य छुरति 
संगोपना कहते हैं। यथा -- 
कीच भरी कल्ल क्यारिनमें सुक सारिक तेन कछू मय पानों | 
कटक वेलि वित्तालन सो, तरु जाल वितान जहा उरकानों । 
सग न मोर सख्ती चलिहें. निज हाथनि हैं, चुनि नेम निभानों | 
प्रात ग्रसून गिरीश चढावन, आ्राज भू सोंहि वागहि जानों | 


विदग्धा | 
इसके २ भेद हैं। (१) वचन विदग्धा, (२) क्रिया विदःधा। 


नायिका-मेंद हद 


(१) चचन विदग्धा । 
अन्य पुरुष के प्रेमसंवन्धी कार्य को जो घाक्य के कोशल- 
पूर्वक सिद्ध करती है, वह घचन विदग्धा है। यथा -- 
पिय पगे प्रोस्तित के वसमें, वसमें न कहू बच मेरे रहें | 
प्रतमाकर पाहुनी सी ननदी, ननदी तजे ?े श्रवसेरे रहें । 
दुख थ्रौर यों कार्सों कहाँ को सुने, तजकी वनिता हय फेरे रहें। 
न सखी घर स्ाक सवेरे रहें, घनश्याम घरी घरी थेरे रहें । 
अथवा 
कनकल्लता #श्रीफल फ़री, रही विजन बने फूलि । 
ताहि तजत क्यों बाबरे, अरे मघुप मति भूलि | 
क्रिया विदग्घा | 
अत्य पुरुष के अनुरागसम्बन्धी फाय फो क्रिया-चातुरी द्वारा 
सिद्ध करनेवाली नायिका को क्रियाविदुधा फह्ते हैं, यधा-- 

बेटी तिया गुरु लोगनमें, रति तें भ्राति सुन्दर रूप विशेखी | 

श्रायो तहा मतिराम सो जानें. मनोभत्र्ते वढ़ि कान्ति उरेखी | 

लोचन रूप पियोई चहेँ, भ्रठ लाजनि जात नहीं छवि पेखी | 

नेन नवाय रही हिय मालमें, लाज़ की मूरति लालमैं देखी । 

लक्षिता | 
जिस' नायिका के अन्य पुरुष-लस्वन्धी प्रेस को किसी सिह 
से ज्ञान कर फोई प्रकट फर दे, वह रक्षिता कहलाती है । यथा --- 
. क्षनारिपप्त 7 
५ 





मेरे बूकत बात तू, कत वहरावति वाल | 
जग जानी विपरीत राति, लि विदुली पिय-भात्र | 
अथवा । 
नगटिन सीस सावित भ४, लुटी सुसन की मोट | 
चुप कारिये *चारी कराति, सारी परी “तरोट । 
कुलटा । 
बहुत पुरुषों के साथ प्रेम रखने वाली नायिका को कुलदा 
कहते हैं। यथा -- 
विपिन वाय वीथी जहा, प्रवन्ल पुरुपमय आम | 
काम-वलित बलि वामको, तहा तनिक विश्राम | 
अनुशयाना । 
संकेत नष्ट जाने के कारण दुःखित नायिका को अनुशयाना 
कहते हैं। इसके भी तीन भेद द्वोते है। 
प्रथम अमुशयाना (संकेत विघट्टना) | 
वर्तमान-संकेत-स्थान को नष्ट देखकर दुःखित होनेवाली 
नायिका प्रथम अनुशयाना कहलाती है| यथा-- 
श्रति शीतल मंद सुगंध समीर, हरे विरहीं जन दागन को । 
सर प्तत बसंत गुलाव 'गुलाब, अनन्त करे अनुरागन को | 
सुख होत महा सबके उरमें, लखि नीरजवन्त तडायन को । 
ससि री दुख एक अपार भरे, पंतकार करे वन बायन को | 
।पध्वीकार करना, #चुगली करना, *सिकुदना। 





नायिका-मेद ६9 


द्वितीय अनुशयात्रा ( भावी सकेत नष्टा )। 
भावी सकेत का नष्ट होना जानकर दु खित हीनेवाली नायि- 
का भावी संकेत नप्टा कहलाती है। यथा -- 
सन सूको वीत्यों बनों, उसो लई उखारि । 
श्री हरी भ्रहरि श्र्जों, घर अधरहरि हिय नारि । 
तृतीय अनुशयाना ( स्मणागमना ) | 
जो प्रियतम का संकेत-स्थल में आना अनुमान करके चहाँ न 
पहुचने फे कारण व्याकुल हो, उसे रमणागमना कहते हैं। यथा - 
जीरी गयो जबही तग तल्लागि, अचानक जो श्रधराति लत्तीरी । 
परी लखात छिनों छिनमें, मनमें मधुरी धरनि श्राति दिपीरी । 
पीरी परी सब देह गुलाब, वियोग विथा लखि होति श्रधीरी । 
धीरी रहाँ काहिषषों, केहि भ्राति ? श्रवे वह वाहुरी फ़ेरि बजीरी | 
मुद्तिा। 
जो अपने अनुकूल काम या समय फो देखकर, प्रसन्‍न होती 
है, उसे मुदिता कहते हैं। यथा -- 
वृन्दावन वीबिन गिलोकन गई ही जहा, राजत रचाल वन ताल 
₹ तमाल को | कहे पदमाकर निहारत वन्योई तहा, नेहिन को 
नेम ग्रेम अदभुत ख्याल को । दूनो दूनों वाढत सु पू्तों की विशा 
में शरहो / भानद अनूप रूप काहू अजवालकों । कुजततं कहुंको 
पानी कन्त को गन, लखि आगसन तेपों मबहरन ग्रुपालको। 
जडस्‍ं 32229 7 ्ाणाओ 
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गणिका । 
केवल सम्पत्ति के लिए अनुराग करने वाली नायिका को 
गणिका कहते हैं। यथा -- 
तन झुफरन, छृवरन वत्तन, घुत्ररन उक्रति उलछाड़ | 
घनि सुवरन में हवे रही, सुबरन ही की चाह । 
उपर्युक्त नायिकाओं के तीन भेद होते हैं । (१) अन्य सुरति- 
दु खिता, (२) मानिनी (३) वक्रोक्ति गविता | 
(१) अन्य खझुरति दु खिता | 
जो प्रियतम की प्रीति का दूसरी ख्रो पर चिन्ह पाकर ढु,खित 
दोती है, वह अन्य खुरति दु/खिता है। यथा:-- 
'खान, पान शय्या शयन जाबु भरोसे भ्राई । 
करे चुद्न भ्रलि श्रापसों, तासों कहा वसाई ! 
(२) मानिनी । 
प्रियतम का अपराध जानकर उससे जो मानकरे, वह सायि 
का मानिनी कहलाती है । यथा+-- 
वंक विज्ञोकन दीठि चलायरी, नेह लगाय के पीठि न दीजे | 
बोरी 'न हूजिए मान कह्यो अब, प्रीतम को श्रपनाय के लीजे 
मोहिनी रूप की वेसहि पाय के, को नहि जोबन के मद भीजे | 
ऊबरी जो पै करी करतार तो, यूजरी एतो गरूर न कीजे | 
(३) वक्रोक्ति गधिता | 
इसफे दो भेद हैं, (१) प्रेम गविता, (२) रूप गविता । 


नायिका-भेद | ६६ 
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प्रेम गर्बिता, प्रियतम के अनुराग का गये करने वाली नायिका 
प्रेम गवितां कहछाती है | यथा -- 
आखिन में पतरी हवे रहे, हियरा में हसा हुवे सबे रत लूटे । 
श्रगन तग व्तें श्रग राग हके, जीवतें जीवन यूरि न टूटे । 
देवजू प्यारे के न्यारे सवे गुन, मो मन-मानिक ते नहि छूटे । 
श्रौर॑ तियानतें तो वतिया करें, मो छतिया तें छिनों जब छूटे | 





रूप गविता | 


जो ख््री अपने सोन्दय का बहुत गये करती है, उसको रूप- 
गविता कहते हैं। यथा'-- 
नहांतई नहात तिहारई श्याम, कलिन्दियों र्याम भई बहुत है | 
धोखे हू घोयहों बारें कहू, तो यहै राग तारिन में परसे है | 
सावरे ध्रगको रा कहू यह, मेरे पु भ्रगत में लगि जैहै । 
देल वाले छुओगे जो मोहि, तो गातन मेरे गुराई न रहे | 
स्वकीया परकीया ओर गणिका के निम्न लिखित दश मेद्‌ 
होते हैं । 
(१) प्रोषित पतिका (६) वासक सज्ञा। 


(२) खण्डिता (9) स्वाघीनपतिंका | 
(३) कलहात्तरिता (८) अभिसारिका। 
(४) विप्रकृूष्शा (६) प्रवत्स्यत्पतिका | 


(५) उत्कठिता। (१०) आगत पतिका | 
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इन नायिकाओं में प्रत्येक के ३ भेद होते हैं। यथा -- 
(१) स्वफीया प्रोषित-पतिका । (२) परकीया, प्रोषित-पतिका और 
(३) गणिका प्रोषित-पतिका | इसी प्रकार खण्डिता आदि के भी 
मेंद होंगे । 

प्रोषितपतिका | 

ज्ञिस स्त्रीका प्रियतम विदेश में हो, ओर बह काम पीड़ित 
रहती हो उसे प्रोषित-पतिका कहते हैं। यथा -- 
पति प्रीति के भारन जाति उने, मति रत दुख भारन सालेपरी | 
मुख वात में होती मलीन सदा, सोई सूरति पौव के पाले परी | 
“ट्विजदेव” श्रहो करतार / कछ्ू करतूति न रावरी आलेपरी | 
चह नाहक गोरी गुज्ाव कल्लीसी, मनोज के हाय हवाले परी | 


स्वकीया प्रोषित-पतिका | 
अब ह॒वेहे कहा अरविन्द सो आ्रानन, इन्‍्दु के हाय हवाले परबो | 
पदमाकर भाषे ने भाषे बने, जिय ऐसे कछूक कसाले परनों | 
इक मीन विचारो, वंध्यों बसी, पुनिजालके जाह दुमाले परबो । 
मन तो मन मोहन के संग यो, तन लाज मनोज के पाले परचो। 


परकीया प्रोषित-पतिका | 


पिक देह था गेह सबे सजनी, जेहि के वत्त नेह को टूटनों है । 
उन ग्रान पियारे बिना थाहि जीवहिं; रासि कहा घुस लूटनो है । 


तायिका-भेद | छ्‌ 
88228 2:2250 ८220 02472: नव २८ 2 
हरिचन्दः जू बात ठनी सो ठती, नितकी कल कानितें छूटनों है। 
तजि और उपाव श्रनेक भरी, भर तो हमको विष घूटनों है । 
गणिका प्रोषित-पतिका । 
#घनतार पदौर मित्र मिले गौर, चहै तन लावे न लावे चहे । 
न बुक विरहागिनि कार मरीहू, चहे घन लावे न लावे चहे । 
हम टेर घुनावति वैनी ग्रवीन, चहे मन लावे न लावे चहे । 
श्र॒व श्रावे विदेश ते ग्रीतम गेह, चढ़े धन लावे न लावे चहे । 
सतण्डिता। 
प्रियतम फे शरीर पर 'अन्यत्र-रमण' के चिन्ह देखकर ढुःखित 
हो फर कोप फरने वाली नायिका खण्डिता कहलाती है। 
स्‍्वकीया खण्डिता। 
खाये पान वीरी सती विज्लोपन विराजे झाज, श्रञ्नन शेंजाग्रे 
अ्रधराधर श्रमीके हैं । कहे पदमाकर शुनाकर गुविन्द देखो, 
श्रारती। ले श्रम कप्ोल किनपीके हैं | ऐसो अवलोकिवे्ईश लायक 
मखारपिन्द, जाहि लखि चन्द श्रविन्द* होत फ़रीके है। प्रेम-रस 
प्ायि जायि भ्ाये अगुराग बातें, श्रव हम जानी के हमारे भाग 
नीक़े हैं | 
अथवा 
फूल गुलाब से फूलि रहे, इग किंसुक से अपरा श्रधकारे | 
भारि के लाज पतोवनको, किसले सम जावक है भरनारे | 
#& चन्दन #+दर्पण्क कमल 
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तोष लपे मयके मदकी , तन लीक अली अवली। मतवारे । 
गोद अनन्त भयो उर अन्तर, आये बसनन्‍्त हंवे कन्त हमारे + 


परकीया णण्डिता । 
पाहसहूं न कहू रुख आपनो, भाषे वने न बने विन भालें | 
त्यों पदमाकर यों मयमें, रैंग देखतहाँ कवकी रुख राखें। 
वा विध सांवरे रावरे की, न मिले मरजी न मजा न मजासें | 
वोलनि वानि, विल्लोकनि प्रीति की, वो मन वे न रहीं श्रव भासे | 


गणिका खण्डिता । 
मोतिन को नहरा हियमें, भ्रह् हीरन की पहुची कह कीने | 
माल को ककन को उरमें, अरु पीठमें दाग भले कारे लीने | 
श्रावत हाँ कत भोर ही लाल, हमे वकत्तो कहि तोष ग्रवीने | 
जाहु पहे धनि पे घनश्याग, जिन्हें तुम राति घने धन दौने। 


कलहान्तरिता । 
प्रियलम फे अपमान करने के पश्चात्‌ दुःखित हो कर अदुताप 
करने वाली नायिका को कलहान्तरिता कहते हैं । 
स्वफीया कलहान्तरिता । 
वैरिनि जीमहिं क्ाटि करों, सन द्रोही को सौंजिके मौन परोंगी | 
जाने को देव, कहा भयों भोंहि, लरी कहें लोकमें लाज मर्रोगी। 


#भोरा कुयद 
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प्रानपती सुख सर्वप्त वे' उनसों, गुत रूपक्ो गई करेंगी । 
श्रजुलि जोरि निहोरि गरे परि, हो हरि परे के पावर परोगी | 
परंकीया कलहान्तरिता | 
जाके लिए गह-काज तज्यो' न सस्ती ससियॉन की सौस सिंखाई। 
घेर कियो सिगरे अज-ग्रामसों, जाके लिये कुल-कानि गेंवाई | 
जाके लिये घर वाहरह, मतिराम रहें ह॒म्ति लोग लुगाई 
ता हरि पलों हिंत एकहिं बार, गेँवारि में तोर्त वार न जाई | 
गंणिका कलहान्तरितां। 
हीर' की हांर हजारन को घन, देत' हुते सुख से परताने | 
हाँ न लयो पदमाकर लों चर, बोली न वोल सुधा रम्त साने | 
ये चलि द्ाते गये श्रनते, हमका अत श्रापनी बात बखाने | 
श्रॉपेनें हाथ सो आपने पाई 4, पाथर पारि परयो पद्ितान | 
विभ्ररूष्धा । 
सकेत स्थान में प्रियतम को न देखकर जो नायिका व्याकुल 
होती है, उसे विप्ररूष्धा कद्ते हैं। यरथा:--- 
स्वकोया विप्रलब्धा | 
केलिके मंदिरें देख्यो न लाल 'को, बालके दाहनि श्रग दहे है | 
माह चढ़ावे पलों को लस्‍्यों, मतिराम कछू ना कुबोल कहे हैं 
भूल हुलात बिंलार्त गये, दुखतें मरि के गैंसुवा उमहें हैं | 
ईंधन घोरन ते न गिरे, मनों तीछन कोरनि छेदि रहे हैं | 





परकीया विप्रलब्धा । 
कुज सहेट न भेट भई श्रेंग श्रग, अवगर के पुज सतावरहिं | 
आल्लम थाली सो भापनी वात, कहें न कछू थ्खिया भरे श्रावहि। 
कालिमा कजल की छवि बन्द परे, अधरापर यों दुति पावहि | 
मानहु मच मधृपन के सुत, कज' को छोडि कधृक को धावहि। 
गणिका विप्ररूष्धा | 
श्रति नेह के मोंहि ब्ोलायो इते, श्रव वोरत मेह महीतल को है। 
चलि झाई मकार महावन में, तनमें श्रसम-सीकर को कलको हैं। 
न मिले भ्रव नौलकिशोर पिया, हियो वेनी ग्रवीन कहें कलको है। 
कछु सोच नहीं घन पावन को, सख्त सोच थहँ उनके बल को है। 
उत्कंठिता | 
रति-स्थल में जाकर ओर प्रियतम के आनेमें विलम्व होता 
दैख कर जो ख््री चिन्तित होती है, उसे उत्क॑ंठिता कहते हैं। फोई 
कोई “उत्का, भी कहते हैं । 
खकीया उत्कंठिता | 
जोन्ह ते खाली बपाकर मो, धतमें छनटा” अ्रव चाहति चाली। 
कूजि उठे चटक्ाली? चहूदिसि, फ़ैलिगई वन ऊपर लाली | 
साली भनोज-विथा उरमें, निपटे निठुराई परे वनमाली । 
श्राली कहा कहिए कहि तोष, कहू पिय ग्रीति नई गतिपाली | 





छकासदेव, +क्मल, शैरात, #चिड़ियां 
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अथवा | 
वीति गई जुग जाम विसा, मतिराम मिटी तम की सरसाई । 
जानति ही कहू भ्रौर तिबरासे, रहे रपमें रमिके राह । 
सोच्षत सेज परी यों नवेली तहेली, तो जात न वात घुनाई | 
चन्द चत्यो उदयाचल पे, मुख चन्द पे आनि चढी परियराई । 
परकीया उत्कंठिता । 

यमुना के तीर सये सीतल समीर जहा, मघुकर मधुर करत 
मन्द सोर हैं | कवि मतिराम, तहा छवि सों छवीली बेठि, थयनि 
तें फ्रेलत सुगन्ध के मकोर हैं। प्रीतम विहारी के निहारिवें को वाद 
ऐसी. चहुओर दीरघ दयनि करि दौर हैं | एक भोर मीन मानों 
एक थोर कज-पुज, एक भोर खज्ञव चकोर एक घोर हैं | 

गणिका उत्कंठिता। 
रैनि रही भ्रति थोरी कहू मटके, वन बोलन चाहत का हैं| 
आये न वेनीग्रवीन ववाकिसों, नौलकिशोर भरे भबुराग हैं | 
कालि गये कहि देन गढाय, वढाय सनेह समूह सोहाय हैं । 
भूषन भूरि जराय के देते बदे, सजनी कोउ और के साय हैं । 
अथवा | 

काहू कियो थों कहा वस भावतो, काहू कहू पर कछू छल्ल छायों। 
हों प्रदमाक़र तान तरगनि, काहू किपों रचि रंग रिक्रायो | 
जानि परे न कछू गति आज की, जाहित एततो विलम्ब लगायो। 
मोहन मो मन मोहिते को कियों, मो मत को मानि हार न पायो। 
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वासक सल्ञा | 
प्रियतप्न;का, आगमन निश्चित जानकर, संभोग सामग्री प्रस्तुत 
करने वाली|क्ली को वासरूसआा कहते हैं। 
स्वकीया वासकसज्ञा । 
केववारि कत्तक कहा. चस्पक वनक कहा, दासिनी या दुरि- 
जात देह की दमक तें | कवि भतिराम लॉने लोचन लपेट ल्ञाज, 
श्ररुन कपोल" काम तेज की तमक' तें | पय के धरत कल किकिनी 
नूपुर/ वजे,, विद्विया कनकि उठे एक ही' कमक तें | नाह मुर्स 
नाहःपचित आँचकि हंसाति' प्यारी; चोक परे चन्द्रमुसी चौंका को 
चमक़तें ।' 


परकीया वासकसज्ञा । 
पोसनी दुकूलनि दुराये रूप रोसनी है, बूटेदार घावरी की 
घूमनि घुमाइ के। कहे पदमाकर तों उब्चत उरोजन पं, तग 
अगिया है; तनी तनिन तनाह के | छुआन की छाह छत्रि छेल 
के मित्रे' के हेतु, धाजति छुपामे यों दवीली छवि छाइ़ के । हवे 
रही सरी' है छरी फूल की छरी सी छिपि, साकरी गल्लौमें फूल 
पांखुरी, विद्वाश के | 
गणिका वासकसज्ञा । 
मजत-कैहय अ्जन। दे, मन. रक्षन भूषन साज जुघारे | 
भूलत,त्यों, च्थ को मुकताहल,' कौर सर्नों सत्ति मैं मतवारे | 
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तोष हिये धन की करे कामना, सुन्दारि सुन्दर सेज सवारे । 
हैह हमें छुख ताज पवे सलि, भरावहिंगे तजराज हमारे | 
स्वाधीन पतिका । 
जिस क्री का पति सदा उसके चश्मे रहे, उसे स्वाधीन- 
पतिका कहते हैं। 
स्वकीया स्वाधीनपतिका । 
ता छिनतें रहे श्रौरनि भूलि, घुमूली कदम्बन की परिद्षाही । 
तो पदमाकर संग सखान को, भूलि भुल्ाई कला अवयाहीं । 
जा छितते तू वशीकर मतसी, मेली सुकान्ह के कानन माहीं। 
दे गल वाहीं ज॒ नाहीं करी, वह नाहाँ गुपाल को भूलत नाहीं | 
अथवा | 
आ्रापृ्हि वार पत्तारि हुधारि हमें भ्रन्हवाई दियो सुखदावी । 
नाइन के कर ते ले महावर, मेरों लियो पण श्रापने पानी । 
देन लगे क्हि तोष तो प्रीतम, झाह यह वनदी भ्रतियानी । 
तेसी वहाँ कहि जाति कछ्ू श्रलि, जेसी कछू हम श्राज लजानी। 
परकीया स्वाधीनपतिका। 
घढि उत्ती भ्रठा पर वाहुरी ले, भरत नाम हमारो वजाइये ता | 
मुनि चौर्वंदहाई चवाव करें, यह बात क्यों विसराइये ना | 
कमलाप्रति' साची कहाँ इतनी धुनि, कोह कछू मन लाइये' ना । 
विनती परि पाय तिहारी करों, कुच्त कानि हमारी गेँवाइये ना | 


8८ साहित्य परिचय | 





गणिका स्वाधीनपतिका | 
आपुही प्रान खावत थाय, सहेली न शआ्रावन पावतनेरे । 
भूषन अबर ल्यावत आप रहें, पहिरावन को मुख हेरे | 
ता पियत्तों रित्र केसे कछू, मतिराम कहे सिखये ससि तेरे । 
पूर रहे मन-भावन के गुन, मान को ठौर नहीं मन मेरे । 
अभिसारिका । _ 
प्रियवम के पास संभोग के लिये संकेत खान में जानेवाली, 
यथा संकेत स्थान में उनको घुलाने वाली सत्री फो अभिसारिका 
कहते हैं। यथा-- 
..._ स्वकीया अभिसारिका। 
क्रिकिनी छोरि पाई कहूँ, कहु वाजनी प्रायत्ञ प्रयते नाई | 
त्यों पदमाकर पातहु के, खरके कहु कापि उठे छवि छाई । 
लाजहिं ते गडि जात कहू, भ्रडि जात कहू गज की गति भाई । 
बैस़ की थोरी किशोरी हरे हरे, या विधि नन्‍्दकिशोर ये थाई । 
परकीया अभिसारिका। ५ 
सूकत न गात वीति आई अधरात थत्त, तोये सब जानि 
गुरु जन जे वगरके,| छिपि के दवीली अमित्तार के किवार 
खोलि, छूटिगे सुगन्‍्ध चाह चन्दन अगर के | देव कहें भौर 
गुंजि आये कुज कुंजन ते, पूंछ्ि पूंछि पाछे परे पाहरू डगर के। 
देवता कि दामिनी मसाल के थों ज्योति जाल भगरे परत जागे 
तयरे नगरके | 


नायिका-सेद्‌ | छह 


गणिका अमिसारिका । 
घनश्यामर्हिं काम छुन्यों वनमें, तन भूषन साजि प्िगार परो | 
उर ज्ालच घानि मिली सुखदानिहि, भाजु सवे दुख दूरि करो। 
कहि तोष मिली हरि को तेंह जाह, जहा हरि कुछ कर्दंव तरो। 
रति मानि लियो श्रुति कुडल हार, कहे पट परे विना न टरो। 
नोट--अभिसारिका के ओर भी ३ भेद होते हैं। (९) दिवासिसारिका, 
(२) फृष्णाभिसारिका, और (३) शुद्धाभिसारिका 
प्रवत्स्यत्‌ पतिका | 

प्रियतम का विदेश जाना निश्चित समझझ कर आकुल होने 

वाली स््री को प्रवत्स्यत्‌ पतिका कहते है यथा -- 


, स्‍्वकीया प्रवत्यसत्‌ पतिका | 
सेन परी स़फरी सी पत्नोटति, ज्यों ज्यों घटा घनकी गरजैरी |, 
त्यों पदमाकर लाजनि तें, न कहे दुलही हिय को हरणैरी | 
श्राली कद्दू को कछू उपचार, करे पै ने प्राय सके मरजेरी.। 
जाय न ऐसे समय मथुरे, केहि कोन कान्हर को बरजैरी । 


परकीया प्रवत्स्थत्‌ पतिका । 
पहिल्ले भ्रपनाय चुजान सनेह सौ, क्यों फ़िर नेह को तोरिये जू। 
निरधार दे घार मार दई, यहि वांहन काहू को बोरिये जू । 
घन आनन्द थापने चातक को, ग्रुन वाधि के मौन न दोरिये जू। 
र् प्याय के ज्याय बधाय के घास, विश्वात्त में ना विए घोरिये जू। 


.._ शणिका प्रवत्स्यत्‌ पतिका | 
यह दीजिए माल्र हमें सुकृतानि की, रावरे की जय ठानहिंगी | 
अरु दीजिए हीरन की पहुंची, कर भूपन थौर न थानहियी | 
बरजोर जो जात विदेश हहा, यहि भाति महादुख मानहिंगी । 
पहिरोंगी यहै पट राव्रे को, कहि तोप वियोग व मानहिगी । 
आगत पृतिका | 

प्रियतम के विदेश के क्षाममत से प्रसन्‍त होनेवाठी नायिका 

को आगत पतिका कहते हैं। 
स्वकीया आगत पतिका। 
श्रांगन बैठी छुन्यो पियू आरावत, चित्त करोख़न तें लखयो परे | 
देवजू घूघट के पटहू में, समात न फुल्यों हियो फरक्यों परे | 
नैनन धार्नेंद के अंधुता मनो भौंर सरोजन ते तरक्यो परे । 
दन्त लसे मृदु मद हसी सुख सों, मुखदाडिम सो दरक्यो परे । 
अथवा | 
प्रान पियारों मिल्यों सपने में, परी जब नेसुक नींद निहोरे | 
नाहको आइवो त्योंही जगाय, कह्यो स्ति वैन पियूप निचोरे | 
यों मतिराम वद्यो जियमें, सुख वाल के वालम सो हग जोरे | 
ज्यों पूटमें अति: ही, चमकीलो, चढ़े रंग तीसरी वार के बोरे | 
परकीया आगत पतिका | 

एके पते रस. गोरत, ले श्र, एक चलने मय फूल विद्यावत । 
त्यों पदमाकर गाब्रत गीत सु, एके चले उर आनन्द छाषत। 





नायिका-मेंद । ८१ 
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यों मैंद नद निहारिे को, नैंद गाउ के लोग चले सब धावत | 
प्रावत कान्ह वने वरसाने ते, ग्रान परे से परोचिनिं पावत । 


शणिका भआगत पतिका । 
ग्रावत नाहँ उछाह भरे श्रवलोकिवे, को निज नाटकशाला | 
हाँ दचि गाय रिकावहुगी पदमाकर, त्थों रुचि रूप साला | 
ए सुक मरे सुमेरे कहे यों इते कहि, वोलियो बेन वित्चाला | 
केत बिदेश रहे हौ जिते दिन देह, तिते मुकतानि की मात्रा । 
सूचना,--5पर्युक्त गायिकायें गुणोंकि अजजुसार तीन श्रेणियों में विभक्त की 
जाती हैं। 
(१) उत्तमा। 
धपने व्रियवभ के अवगुणों को देखकर भी जो नायिका अपने 
भनमें कोप न करे वह उत्तमा है। यथाः-- 
पाती लिखी छुमुलि धुजान पिय गोविन्द को श्रीयुत सलोने, 
श्याम सुखनि सने रहो । कहे पदमाकर तिहारी थेम छिन छिन, 
चाहियतु प्यारे मन मुदित घने रहाँ | विनती इती है के हमेशह 
मुह तो विज पाइनकी पूरी परिषारिका गने रहाँ। याहीमेमगन 
मवमोहन हमारे मन, लगति लगाय मन मगन बने रहाँ। 


(३२) मध्यमा! 
अपने प्रियतम फे शुण दोष फे अतुसार मान-सन्मान करने 
घाली नायिका मध्यमा है| यथा:-- 
६ 
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हेत करे पति प्रेम परयो अ्नहेत, तऊ अपने उर आने | 
जो अनहेत करे पति ही तिय सील, सनी हित ही करि माने | 
भाव कुभ्राव गुलाब कहे, हित बेरनको पद्म पछिहु जाने | 
जीवन है तिनको धिकरी ! गुन भोगुन जो फिय के न पिछाने | 
(३) अधमा | 

प्रियतम॑ के अधिकाधिक आदर करने पर भी जो कोप हीं 
किया कंसती है, चैंह नायिका अधमा है। 
एक समे हरि राधे खरे, कर कापे ढुहूनि के दोऊं परे है । 
जोहि मुले लखे आरती ले, हियर्में सुखतोप' अ्रनोखो भरे हैं | 
आपनी छांह को श्रानती जानि, कियो जिय नाह सों मान लरे हैं | 
बाल की वक गई भकुटी, भरा वित्ाल विलोचन लाल करे हैं। 

नायक-चर्णन | 
लक्षण | 

जो सुन्दर, गुण-घाम, ओर युवक हो । कविता, राग ओर 
रस का वेत्ता हो। स्त्रियां जिसको सानुराग देखें, वंह नायक 
है। इसके ३ भेद होते हैं, । 

(१) पति (२) उप-पतति (३) बेसिक | 

(१) पति। 

जिसने विधिवत्‌ नायिका का पाणि प्रहण-किया हो, .वह 
पति है। इसके चार भेद होते हैं। (१) अनुक्कूल, (२) दक्षिण 
(३) घृष्ठ और (४) शठ। 





अनुकूल । 

जो अपनो विवाहिता स्त्री से ही अनुराग रक्‍्खे, ओर पर ख्री- 
विमुप्त हो। यथा -- 
मणडप ही में फिरे मेंडरात, न जात कह तजि नेह को थोनों । 
त्यों प्रदभाकर तोहिं सराहत, वात कहे जु कक कहु कोनो । 
ऐ बढ भागिनि तोसी तुहि, वलि जो लखि रावरो रूप सलोनो | 
व्याहृहिं ते भयो कान्‍्ह लटू, तब हवे है कहा जब होहिगो यौनों | 


दक्षिण । 
बहुत स्त्रियों से वरावर अनुराग रखने वाला 'दक्षिण” पति 
है। 
निज २ मनके चुनि सवे, फूल लेहु इकवार । 
यह कहि कान्ह कदव की, हरपि हिलाई ढार | 


शठ । 
जो अपने फाये की सिद्धिके लिए मधुर-भाषण फरनेबाका 
और अपने अपराधों को कपट-पूर्वक छिपाने में प्रवीण हो, उसे 
शठ कहते हैं। यथा -- 
हॉन कियो भ्रपराघ वलि, वृथा तानियतु भौंह | 
पुत्र उरसिज हारे परति के, करत रावरी सौंह । 


घुष्ट। 
जो निएशशंक होकर अपराध फरता है, किल्तु हृदय में जरा 
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भी लज्ञित नही होता । भर नायिका के बार २ टालमे पर भी 
नहीं टलता, उसे धृष्ट कहते हैं। यथाः-- 

वदपि न बैन उचारियतु, गहि निवारियतु वाह | 

तदपि गरेह परत है, यजब गुनाही नाह | 


डउपपति। 
दूसरे की खत्रियों फर अनुरक्त होनेवाले को उप-पति कहते हैं। 
थथा; -- 
जाहिर जाह पर्क न तेंह, घरहाइन के लात | 
परे रत चित कान्‍्ह के, प्रा परोसिनि पास । 
चेसिक। 
बेश्याजुरागी, निलेज्ञ ओर निर्भय नायक को बेसिक कहते 
हैं। यथा-- 
ल्ोचन पानिए ढिंग ज़ी लट वशी पर-वीन | 
मो मन वार विलासिनी, फ्रासि लियो जंबु मौच | 
उपर्युक्त नायकों के ओर भी चार प्रकार होते हैं, 
(१) भावी, जो दायिका से मान फरता है। 
(२) प्रोषित, जो विदेश में रहता हुआ प्रणयित्री वियोग से 
व्याकुल हो ! + 
(३) चचन चतुर, वाकू चातुय से अपना का सिद्ध करने 
चाला । 


तायिका-भेद । <टण 
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(४) क्रिया चतुर, छछ-फकिया से अपना काये सिद्ध फरने 
बाला । 
नोट.-[ १) इनका विशेष वर्णान अनावश्यक हैं। कारण नायिकाओं में भी 
इसी प्रकार के यह ४ भेद होते हैं, और उनसे इन धारों का 
कुछ झ्रन्तर नहीं है । 
(२) बेसे तो जितनी नायिकायें होती हैं, उसने ही नायक भी दोते 
*ं, किन्तु कवियों ने इसनों का हो वर्णन किया है। 
उद्दीपन विमाव | 
सल्ला | 
तायक के ४ प्रकार के सखा होते हैं । 
(१) पीठ-म्द, (२) घिट (३) चेंटक और (४) विदृषक । 
(१) पीठ मे, मानिनी नायिकाओं का मान अपनोदन फरके 
नायक से मिलता दैनेबाला पीठ-मर्द है | 
(२) बिट, जो सब कलाशों में प्रचीण हो घद चिट है । 
(३) चेटक, जो अवसर के धनुक्ृ नायक-नायिकाओं का 
संगम करा दे, वह चेटक है। 
(७) विदूषक, जो अनेक प्रकारके स्वांग, मजाक, और गान 
भादि से नायक को प्रसन्न करे, घद्द व्िदृषक है । 
सखी | 
जिनसे नायक ओर नायिकायें किसी प्रकार फा भेद-भाव 
नहीं रखती, वे सरल स्वभाव चाली ओर खुघर ज्रियां 'सख्री' 
फहलाती हैं। 
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सखियों का कार्य । 

मण्डन, शिक्षा, उपालस्भ और परिहास | 

(१) मण्डन, नायिका को वस्त्र-आभूषणादि से »/ गार करने 
को मण्डन कहते हैं। इसी फे अन्तर्गत कवियों ने 'दज-शिक्ष' 
का वर्णन किया है। 

(२) शिक्षा, नायिका को विनय ओर विलछासादि संचन्धी 
सिखावन को शिक्षा कहते हैं। 

(६) उपालंम, नायक या नायिकाओं को किसी तरह का 
उलाहना देना उपाल्म्त है । 

(४) परिद्दास, जिस कार्य से नायक ओर नायिका को भानंद्‌ 
या हास्य प्राप्त हो उसे परिद्दास कहते हैं। 

दूती। 
नायक भर तायिका के मिलाने में प्रवीण स्त्री 'को दूती कहते हैं। 
दूती के काये। 
(१) विरह-निवेदन, (२) संधटन [' 

(१) बिरह निवेद्द, नायक ओर नायिका को विरह सम्बन्धी 
बातें छुनाना विरह निवेदन कहलाता है। 

।२) संघट्टन, विरह-निवेद्न खुनाने के अनन्तर नायक और 
नायिका का संयोग कराना संघट्न है | 

स्वयंदूतिका । 

जो स्त्री अपने लिए खुददी दूतीपना करे, उसे स्वयंदूतिका 

कहते हैं । ह 





अलड्डार-वर्णन । ८७ 


इसके अतिरिक्त कामउद्दीपन में सहायक पट ऋतु, चंद्र, 
बन्दन, चंद्रिका, वत उपवन ओर नगर इत्यादि का भी वर्णन 
नायिफा मेंद में होता है। 


जिला 


अलइझूगर-वणन । 
लक्षण | 

अलड़ुरोतीति--अलट्टार;, जो कविता की शोभा बढ़ाचे, वही 
अलड्वार है। अर्थात्‌ किसी वाक्य के वर्णन करने का “चमत्का- 
रिक! ढड्ू अलड्डार कहकछाता है, अलड्डार शब्द्‌ और अर्थ संवन्धी 
एक प्रकार की वद्द सामग्री हैं. जिससे शब्दार्थों में रोचकता चढ़ 
जाती है। अतपुव भलदडार काव्य का एक आवश्यक भज्ू है, 
जिस प्रकार हार, मुद्धिका क्षादि धारण करने से शरीर का 
सोन्दर्य बढ़ता है, उसी प्रकार उपत्रा अनुप्रास आदि अछड्डुएों से 
काव्य का सोन्‍्दर्य चह जाता है। तथापि यद्द नहीं कहा जा 
सकता, कि अलड्डारों फै बिना कविता दो ही नहीं सकती। झल- 


ड्रार तीन प्रकार के होते हैं:--(१) शब्दांलकार (२) भर्थालेकार 
ओर (३) उस्तयालकार | 


(१) शब्दालंकार । 
जहा शंब्दो में चम्रत्कार पाया जाय उसे शब्दाहुकार कहते 
हैं... 


८८ खाहित्य परिचय | 





(2) पुनरुक्ति, (५) पुनरुक्तिवदामास, (६ वीप्खा, (७) चक्रोक्ति 
(८) प्रहैल्लका, (६) चित्र | हमर इनमें से ५ का वर्णन करते हैं । 
(१) अजुप्रास | 

जहां खर वर्ण मिलते हों या न मिलते हों, किन्तु व्यज्ञन वर्णों 
की समानता हो, वहां अनुप्रासालंकार होता है। इसके ५ भेद 
हैं। (१) छेक (२) बत्ति (३) श्रुति (४७) छाद और (५) अन्त्य। 

छेकानुप्रास | 

जहां व्यञ्ञनों का एक वा अनेक वार साद्वश्य हो, वहां छेका- 

जुप्रास होता है। यथाः-- 
सवती रतना करके कहीं, 
कथित थी कथनीय गुणावली | 
यहां र. स और क की पुनराबृति हुई है। 
(३) वृत्यनुप्रास । 

जहां एक या अनेक भिन्न २ व्यज्ननों का कई वार साहूएय-- 

मेल हुआ हो, वहां वृत्यनुप्रास होता है। यथा;-- 
नभ लाली चाली निगा, चटकाली घृनि कीन । 
राति पाली आली श्रनत, श्राये वनमाली न | 

यहां पर कई वर्णों की धार २ आवृत्ति हुई है। 

वृत्तियां तीन प्रकार की होती हैं, (१) मधुरा (२) परुषा और 
(३) फोमला या प्रोढ़ा । इन्हीं को क्रम से (१) चैद्शीं (२) गोड़ी 
और पांचाली रीति भी कहते हैं। 


अलड्भार-वर्णन | ८६ 





(१) जिस कविता में माधुये शुणवाल्ले वर्ण हों. चह उपनाग- 
रिका या मधुर वृत्ति है। यथा--- 
रघुनन्द प्रार्नेद कद कोसल चंद दशरथ ननन्‍दन | 
(२) जिस कविता में ओोज गुणवाले कठोर वर्ण हों, उसे 
पंरुषा वृत्ति कहते हैं। यथा;-- 
ख़य काक कक शुगाल, कटकटहि कठिन कराल | 
(३) जिसमें प्रसाद गुण वाले शब्द हों वह कोमला या प्रोढा 
पृत्तिदे। यथा -- 
स्यागल योर क्िप्तोर वर, धुन्दर खुखमा ऐन | 


(३) भ्रुत्यनुप्रास | 
जद्दा तालु कंठ भादि स्थानों से उच्चारित होने वाले वर्णों की 
समता हो, वहाँ भ्रुत्यनुधास होता है | यथा:-- 
जयति द्वारकापीत जय सन्तन सन्ताप हर 
यहाँ ज्ञ० य० तालु स्थानी और न०त दन्त्य खानी का सादू- 
श्यहै। 
(४) लादातुप्रास । 
जहा शब्द और अर्थ पक ही रहें, केवल थन्‍्वय करने ही से 
भेद हो ज्ञाय, बहा छाटानुप्रास होता है। यथा;--- 
काल करत कलिकाल में, वहिं दरकन को काल | 
काल करत तुरकान को, सिव सरज। करवात् | 


६० साहित्य परियय | 


यहाँ 'काल कण्त' शब्द की आवृत्ति है। आशय में भेद हैं। 

' अथांव्‌ कलयुग में तुरकों का नाश काल नहीं करता | किन्तु 

शिवाजी की कृपाण काल करनी है, अर्थात्‌ मारती है। यह लाट 

देश के कवियों के मस्तिप्क की उपज है। इसलिए छाटातुप्रास 
ऊरहलाता है | 








(५) अन्त्यानुप्रास | 
पदों के अन्त्याक्षए अर्थात्‌ तुकान्त का नाम अन्त्यानुप्रास है। 
यथा -- 
मेरी भव राधा हरो राधा नायरि सोय | 
जा तन की कांई परे श्याय हरित दुति होय ॥ 
(३) यमक | 
एकही सा शब्द वार २ आचे किन्तु अर्थ सिन्न २ हो, उसे 
यमक कहते हैं। यथा:-- 
वोपर वार्गे उर बस्ती, पुन राधिक्रे सुजान । 
तू मोहन के उर बसी, हवे उरवसी समान | 
अथवा | 
भये विदेह विदेश विशेषी ) 
यहां उर्वसी ओर विदेह शब्द बार २ आने पर भिन्न २ अर्थ 
बाले हैं। 
(३) पुनरुक्ति। 
जहां भाव को स्पष्ट ओर छुन्द्र बनानेके लिए एक ही शब्द 
का बार २ प्रयोग किया जाय। यथा:-- 


अलड्भार-बर्णव । धर 





घरमश्याम प्रभा लि के सखिया, 
प्रिया छुस परहह पाहहे गहहेँ । 
(8) बक्रोक्ति। 
जहा कहे हुए वाक्य का शेप से अथवाकाकु (उच्चारण भेद) 
से और ही अर्थ किया ज्ञाय | वहा वक्रोक्ति दोती है। इसके २ 
भेद हैं। 
(१) श्हेष (३) काकु । 
(१) अनेकार्थवाची शब्दों से दूसरा अं कस्पित किया जाय 
तो एहेप वक्रोक्ति होती है। यथा -- 
को तुम / हरि , पारी / कहा बानर को पुर क्रम | 
श्याम सल्ोनी श्याम को क्यों ने हरे तव वास | 
यहा श्याम और कपिका पिन अर्थ किया गया है | 
काकु वक्रोक्ति | 
जहां ध्वनि विशेष से दूसरा अप्निप्राय कहिपत कर लिया 
जाय, बहाँ काकु वक्रोक्ति होती है। यथा -- 
में सुकुगारि | नाय वन जोगू !! 
हुमहिं उचित तप हम कह भोगू | 
५ (७) शेप 
जहा पद था पद समूह के अनेक थर्थ होते हों, बहा एछेपा 
छफार होता है यह दो प्रकार का है| 
(१) शब्द एलेप (२) अधे इलेप | 





रावण पिर सरोज-बनचारी, चले रघुनाथ शित्नी मुखधारी | 
यहां शिल्ली मुख के दो अर्थ हैं--(१) वाण और (२) भोंरा | 
अथवा | 
श्र्॒जों तस्वाना ही रह्यों, श्रुति सेवत इक श्रय । 
नाक वाप्त वैत्तरि लद्यो, वत्ति मुकृतनि के संग | 

यहां तस्ोना, श्रुति ओर मुकतनि शब्द में इ्ेप है।. अ्थ- 
श्लेष का वर्णन अथालंकारों में होगा । 

अर्थालंकार | 

अथ चमत्कति के कारण चित्त को जो आहादित करे, उसे 
अर्थालकार कहते है | अर्थात्‌ जो अलंकार अर्थों में रह कर काव्य 
को अलंकृत करे । 

इसके उपमादि बहुत से भेद हैं। उपमा जानने से पूरे निम्न 
लिखित उसके चार अंगों का जानना अत्यन्त आवश्यक है। 

(१) उपमेय, जिसकी अन्य प्रसिद्ध चस्तु से समता कौ जाय 
जैसे मुख, आखें, केश आदि। इसीको वर्णनीय, प्रस्तुत, विषय 
ओर प्रकृत भी कहते है। 

(२) उपमान, जिससे उपमेय फो समता की जाय, जैसे चनट 
मीन, भ्रमर आदि | इसीको, विषयी, अप्रस्तुत, अप्रकृत भी कहते 
जि है 
| (3) बाचक, जिन शब्दों ओर उश्षरों के सहारे उपमान्‌ ओर 
उपभ्रेय की समता प्रकट होती है। वे चाचक कहलाते हैं। यधा -- 
इमि, सो, सरिस, समान आदि | 


अलड्डार-वर्णव | ह३ै 
(8) धर्म, ज़िस कारण उपमान ओर उपमेय की समता होती 
है| यथा --उज्वल, पिशाल, फाला भादि। 
डपगा | 
जब दो वस्तुओं में सिन्‍्नता रहते हुए भी उनके समान धर्म 
खम्ताव गुण आदि की समता वर्णन की जाय, तब उपमा घले- 
कार होता है। इसके दो भेद होते हैं। 
(१) पूर्णोपमा (३) लुप्तोपमा । 
(१) पूर्णोपम्ता । 
जहाँ उपमान, उपग्रेय, धर्म और वाचक चारों रहें, वहा पूर्णो 
पम्मा होती है। यथाः-- 
राम लखन त्ीता म्रहित, च्ोहत परण निकेत | 
जिमि वासव व भ्रमरपुर, शी जयत समेत | 


फोष्टकमे देषिये | 


ष उपभेय 5 वाचक | धर्म 














राम चासव 
|; लखन ज्ञयन्त | जिमि | सोहत 
सीता शची 





इसी प्रकार और भी, 
रहा ऐंचि घ्रतन लब्यो, अवधि दुशासन बीर | 
गाली बाढत विरह ज्यों, पाचाल्ी को चौर | 


६४ साहित्य परिचय | 
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उपमा अलंकार के और भी दो प्रधान भेद हैं। यथा:-- 
(१) मालोपमा | 
जहाँ एकही उपम्रेय के बहुत से उपमान कहें जांय, वहां 
मालोपसा अलंकार होता है। यथा:-- 
सफ़री से चश्चल घने. मग से पीन मु ऐन । 
कमल॒-पत्र से चार ये, राधे जू के नेन | 
अथवा | 
मुखरित करता था सद्म को वह शुकों सा, 
कल्लख करता था, जो ख़र्यों सा ब्नों में । 
छुघनित ऐिक लो जो वाटिका था, बनाता, 
वह बहु विधि करठों का, हा ! विधाता कहां है ! 


(२) रखनोपमा | 
कई एक उपमा अलेकारों की शएंखलावद्ध श्रेणी को जिस 
में उपमेय उत्तरोत्तर उपमान होता चढा ज्ञाय, रसनोपमा कहते 
हैं। यथा:--- 
शुभ-स्वरूप के सम सुमति, सुमति सारिस गुन ज्ञान | 
सु गुन ज्ञान सम उद्यमह, उद्यम से फल जान | 
(२) लुघोपमा । 
जहां उपमान, उपमेय, वाचक ओर धर्म इन चारों मैं से एक 
का, दो का अथवा तीनोंका छोप हो, उसे लुप्तोपमा कहते हैं। 


अलड्टार-घर्णन | ह५ 








जन ह 





ओर भी देखिये। 
चाचक जुप्तोपमा। 
उदाहरण:--- 
(£/ पल सरोहह श्याम, तहन श्रहन वारिज नवब। 
से, सो, इमि आदि वाचक का छोप है। 
घ्म छुप्तोपमा। 
(९) भरत प्रिय जिसको है वतन पीला निराला | 
पह किशल्षय के से श्रग वाला कहा है । 
साधारण धर्म 'कोमछ' का छोप हो गया है। 
वाचक धर्म छुप्तोपमा | 
(१) रहहु कबन भ्रत्त हृदय विचारी, 
पच्ध-वदानि दुस कानन-भारी | 


६६ साहित्य पस्चिय | 
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यहाँ “चन्द्रवदनि' में वाचक 'इच' आदि, और साधारण घर्म 
'उज्वल' आदि लुप्त हैं। 
अनन्वयोपमा । 
जिसकी उपमा उसीसे दी जाचे, अर्थात्‌ जहां उपप्रेय और 
उपमान दोनों एक ही हों वहां, अनन्वय अलंकार होता है। यंथा:- 
(१) राम से राम सियासी लिया, सिर मोर विरावे विचारि सेंवारे | 
या 
(२) लही न कतहु हारि हियमानी, हन सम ये उपगा उर श्रानी। 
अथवा | 
(३) श्रव यद्यपि दुर्वल् श्रारत है, पर भारत के सम भारत है। 
डपमेयोपतता । 
जहां उपमेय ओर उपमान ( एक दूसरे के उत्कर्ष के लिए, 
अथवा सादृश्य के अन्नाव के कारण ) परस्पर उपर्ेय भोर 
उपमान हों, वहाँ उपमेयोपभालकार होता है। यथा;--- 
(?) भू पर भाउ गहीपति को सच से कर और कर से मन ऊंचो। 
यहां कर ओर मन परस्पर उपमानोपमेय हैं। 
प्रतीप | 
जहां उपमेय ओर उपमान का प्रतीप अर्थात उलट फेर हो, वहां 
प्रतीप अलंकार होता है । 
नोट+-प्रतीप शब्द का प्यर्थ है उलदटा। यह उपमा के नियमों की उस्तट; 
पल्लट देता है, वर्दा उपमेय को उपसान के समान कहते हैं। ओर यहां 
डीक उसके विपरीत उपमान को डपमेय कहते हैं। इससे उपमान का 
उस्कर्ष बढ़ जाता है। इसके ४ भेद हैं यथाः-- 


अलड्टार-वर्णन । ६8 
वन लापतीप 
जहा प्रसिद्ध उपभाव उपमेय बना दिये जाय॑। यथा:-- 
उततरि नहावे जमुन-अ्र, जो झरीर सम श्याम |, 
अथवा | 
सन्ध्या फूली परम-प्रिय की कान्ति सी है दिखाती, 
मैं पाती हू रजति-तन को श्याम के रय डूबा । 
यहां यमुर्ना-ञछ, संध्या, रजनी आदि प्रसिद्ध उपमानों को 
उपमय दता हए्छा गया है। 
,इलरा प्रतीप। 
जहां उपमान से हीन उपमेय घनाया ज्ञाय | यर्था।-- 
गरव करों रघुनदन जानि मांह, 
देखो भ्रापनि मूरति, 'प्िय की छाह । 
तीसरा प्रतीप।* 
जहा उपमान का उपमय से अनादर किया जाय | थथी.-- 
मन्द लगत है काम, रएुनन्दन क्री छवि लखें | 
यहाँ कोम उपमोन कीं रघुनेन्दन की छवि से  छघुता प्रकट 
की गई" है।। 
,.. चोधांप्रतीष ' 
जहां उपमेय की समता के योग्य उपप्तान न हो। यथा:-- 
(४) जन्म सिन्धु पुर्ति' वन्धु विष, दिन मौन प्रकलक | 
सिय-सुल समता पा किम, चन्द्र पापुरी रक | 
ह 
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यहां खिय मुख उपम्रेय से चन्द्र उपमान की हीनता प्रकट की 


गई है। 
पांचवां प्रतीप। 


जहां उपमेय के सामने उपमान का व्यर्थ वर्णन किया जाय । 
यथा;-- 
कुन्द कहा पयवृन्द कहा श्रकु चन्द्र कहा सरजा जत्त भागे | 
अथवा 
कोटि काम उपमा लघु सोऊ | 
रूपक | 
जहां उपमान ओर उपमैय में फुछ भेद न वर्णन किया जाय 
वहां रुपकालंकार होता है। ध 
इसके २ भेद हैं, (१) तद्भूप (२) अमेद्‌। 
(१) नद्ूप। 
जहां उपमेय को उपम्ान मान कर फिर उसकी तुलता उप 
मान से करें घह तद्गूप रूपक है। यथा ' 
विष वारुणी बन्धु प्रिय जेहाँ, कहिय रमा श्रम किमि वेदेही | 
यहां रूष्ष्मी के विष ओर वारुणी बन्धु हैं, पर सीता के नहीं, 
ऐसा कह कर लक्ष्मी उपमान से 'सीता उपेय का ग्रुण बढ़ा 
दिया गया है। यह अधिक तद्गूप रुपक है। 
अथवा , 
राम मात्र लघु नाम हमारा । 
परशु सहित वड नाम तुम्हारा । 


अलड्टार-वर्णन । ६६ 
या 
बजन उतर त्राहति सरित्त संगुपति कोप कशानु | 
अमेद रूपक । 
जहा उप्ेय में उपमान से अधिक ग्रुण आरोप करके भी 
एकरूपता सख्ापित की ज्ञाय। यथा -- 
नव विष विमल तात यश तोरा, रघुकर किंकर कुमुद्ध पकोरा । 
उद्दित प्दा श्रथइहि कबहू ना, घंटे नर जग नभे दिन दिन दूना | 
अथवा 
तिहि निशि प्राश्रम पीजरा, राखे मा मिनस्तार । 


उल्लेष् । 
फिसी एक वस्तु का जहां वहुविधि वर्णन किया जाय, पहां 
उल्लेख अलंकार होता है| इसके २ भेद हैं। 
प्रथम उल्लेख, जहां एकही वस्तु को अनेक ममुष्य अनेक प्रकार 
से वर्णन फरें, यथाः-- 
कब जन कल्लपद्रुम कहें, जानी ज्ञान समुद्र । 
दुरजन के जन फहत हैं, भाव्सिह नर हद | 
द्वितीय उल्ले्न, जहां एकद्दी वस्तु विविध गुणों फे कारण 
अनेक प्रकार से वणेन की जाय । यधा;--- 
जय रघुवश वनज बन भानू, 
यहन दनुज कुल दहन हशानू | 
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स्प्ररण । 


किसी को देखकर पूर्व में अनुभव की हुई या शातबस्तु का 
स्मरण हो आना स्मरण अलंकार कहलाता है यथा;-- 


(7) तथघन कुछ छाया युखद, शीतल मंद समीर | 
मन हवे जात भ्र्जों वहै, वा जमुमा के तीर । 
(२) पिय मुख सरिस देखि छुख पावा | 


भ्रान्ति । 


भ्रम से किसी ओर वस्तु का ओरदी निश्चय कर लेना भ्रान्ति 
अलकार है। यथा:--- 


कपि करि हृदय विचार, दीन मुद्रिका डारि तब, 
जानि श्रशोक अंगार, त्तीय हर्ष उठि कर गहेउ । 
ह यहां मुद्विका का भंग़ार भ्रम हो ग़या है। 
; अपहृति। 
इसके ६ भेद होते हैं। 
(३) शुद्धापह्‌,ति। 


जद्दां उपमेय को असत्य दहरा कर उपमरात्त, का सत्य्रता से 
सखापन किया जाय, यथाः 


पहिरे श्याम ने पीत पट, घन में विज्ज॑, विलास | 
अध्ववा, 
वन्धु, न होय मोर, यह, काला | 


अलड्डार-चणेन। १०१ 


ऋप््म्ज्म्मपमन्स्न्न्म्न्म्म्न्न्न्््न्न्स्प्न््न्प्म्न्प्स्् फसल नकन सम + 3०८ +२++०---०.+..२२२२२२ नम 


यद्दा पीतपट और बन्धु उप्रमेयों को असत्य ठद्ण कर विज्ञु 
क्लास और काल उपमाव को सत्य टहराया गया है,। 


(२) देतु अपहूनुति | 
अद्दा युक्ति से किसी एक बातकों छिपाकर दूसरी बात कही 
ज्ञाती है, वहां हेतु अपहनुति होती है। यथा -- 
वेखियत गगन प्रगट अगारा । 
श्रवनि न श्रावत एको तार । ' 
यहा तायें को छिपाकर ( चमकदार ) होनें कारण अंगार 
फहा गया है। 
(३) पर्यस्त अपहुति | 
जद्ां किसी पस्तु को छिपाकर उसका धर्म किसी अन्य 
पस्तु में घ्ापित किया जाय, यधाई-- 
मुकुट न होहि भूप गुण चारी । 
यद्दा मुकुटों को छिपा कर उसके स्थान पर चार गुणों का 
आरोप फिया गया है । 


(9) भ्रान्ति अपहुति] 
जद्दा सच्ची वात कहकर दूखरे के चित का भ्रम मिटाया जाय, 
पद्दां श्वाति अपहुति होती है. 
भानन है अरविन्द न फूले;' 


अली गन मूले कहां"सड्रात है । 
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(५) छेकापहुति । 
जहां किसी दूसरी बात की शंफा करके सप्बी बात छिपाई 
जाय । वहां छेकापद्ुति होती है। 
कहु न परिच्छा लीन गुत्ता३ | 
कीन्ह प्रणाम ठुम्हारेहि नांई | 
(६) कैतव अपहुति । 
जहां कोई बात मिस, व्याज, या छल कपट आदि से छिपा 
दी ज्ञाती है, वहां केतव अपदुति होती है | यथा:-- 
लखी नरेश बात सब सांची | 
तिय मित्त 'मीचु” सीस पर नाची | 
यहां 'मिसु! शब्द के द्वारा सखी को मीचु कह्दा गया है। 
उत्येक्षा । 
जहां दूसरी घस्तु में किसी अन्य वस्तु की संभावना की 
जाय, वहां उत्प्रेक्षालंकार होता है। इसके भेद तो कई हैं, पर 
हम ३ मुख्य भेदों का वर्णन फरते हैं। 
(१) वस्तूत्पेक्षा । 
ज्षि न गौरि देखी तह कैसी, 
मूरतिवंत तपस्या जैसी | 
(२) द्ेठु उत्परेक्षा । 
प्रभु कह यरल बंध सप्तिकेरा | 
श्रति ग्रिय निज उर-दीन्ह बसेरा । 


अलड्भार-घर्णन | १०३ 


(३) फलोट्प्रेक्षा । 
जनु सब ताचे हो न हित भये शकुन इक बार । 
तुल्य-योगिता । 
जहा अनेक उपमेय अथवा उपमानों का एकद्दी धर्म कहा 
जाय, घह्ठा तुल्ययोगिता अलंकार होता है, यथाः-- 
सिव सरजा भारी भुजन, भुव मह परवों सभाग | 
भूषन भ्रव निहचित हैं, सेप्तनाग दिगवाय । 
द्वितीय मेंद । 
जहा हित अनहित का समान व्यवहार वर्णन किया जाता 
है। घद्दा भी तुल्ययोगिता अलंकार होता है। यथा;-- 
जो सींचत काटत जुहै, जो पेरत जन कोड । 
जो रक्त तिन सबन को, उस मीठि ये होड़ | 
दीपक | 
जहां उपमेय और उपमप्रानों फा एक ही धर्म वर्णन किया 
जाता है। वहां दीपफालंकार होता है। यथा;-- 
एुर॑ पैरिता सों सिंध श्र. घढ़िकाहि तों घन्द | 
कीरति सों जतवत नए, महिमा घरत अमद | 
द्ृष्टान्त 
जहां उपमैय और उपमान दोनों वाक्यों फा अर्थ चिस्व प्रति 


विम्व भाव से छिया जाता है। पहां द्वशन्त अलंकार होता है। 
यथाए-- 
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उभय बीच पसिथर सोहति केसी, वह्म जीव बिच माया जैसी | 
अथवा । 
मन मलीन तनु छुन्दर कैसे, विप रस भरा कतक घट जेसे | 
निदान. 
जहां दो बाक्‍्यों के. अर्थ में (भेद' रहंते हुए भी) संद्शंता: 
सूचक ऐसा आरोप किया जाय कि, दोनों एक से जान पढ़ें, वहां 
निदर्शन अलंकार होता है। 
सन्त हस गुण गहाहि' पय. पारि हरि वारि विकार | 
या 
गीठे वचन उदार फे, सोने मांहि सुग़न्ध | 
व्यतिरिक | 
जहां उपभान से उपमेय की उत्छृष्ता वर्णन फी जाय, वह्दा 
च्यत्तिरेक अलड्डार होता है। यथा,-- 
निज परिताप द्रवहि नवनीता, पर दुखद्धवहिं घु सन्त युनीता। 
ए्लेष १ 
एक ही पद से जहाँ-अनेक अर्थ निकले, उसे इलेच कहते हैं। 
शथा।-- 
चरण# घरत चिन्ता करत, भावत नींद न शोर | 


सुबरण"' को ढृढ़त फिरत, कवि भावुक अक्तचोर | 





&#कविपक्षमें पद-योजना, भावक और घोर पक्ष में पग-रखना। 
+ठत्तम प्र, छन्दर रण, सोना । 
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पर्यायोक्ति। 
जहा व्यडू से अपना इच्छित अर्थ कद्दा जाय, वहां पर्यायोक्ति 
होती है । यथा -- 
घरी न काहू धीर, सबके मन मनस्तिज हरे । 
जिन राखा रघुबीर, ते उबरे तिहि काल में | 
अथवा 
लखन हृदय लालता विशेखी, जाय जनक पुर भ्राश्य देखी | 
व्याज स्तुति। 
जहां स्तुति में निन्‍्दा ओर निन्‍्दा में स्तुति हो, उसे व्याज् 
स्तुति फहते हैं। यथा।-- 
रत्रि निज उदय ब्याज खुराबा । 
प्रभु-अताप निज नृपन दिखाया | 
अथवा 
जाके बल लव लेश तें, जितउं चराचर मारि | 
त्ताप्तु इत में जातु तुम, हारे घानेहु प्रिय वारि | 
पुनः । 
एक कहते मोंहि सकुच भ्रति रह कालि की कास । 
तिन मेँह रावण कोन तें, सत्य कहहुं तजि माल | 
विशेधासास | 
विरोध न होने पर भी जद्दां विरोधसा प्रतीत हो, चहा विरे- 
घाप्षास अलंकार होता है। यथा;--- 





१०६ साहित्य पसरिचिय-। 


20 02% 02504 056 0 
तत्री नाद कवित्त रस, सरत राय रति-रंग | 
अनवूड़े वूड़े तरे, जे बूड़े सब श्रग | 
विभावना | 
किसी कारण के बिना ही कार्य होने के वणेन को विभावना 
कहते हैं। 
प्रथम | 
बिन्ु पद चले सुने वि काना, कर विनर कर्म करे विधि नाना । 
श्रानन रहित सकल रस-भोगी, विन वाणी वक्ता वड जोगी | 
इसके ५ भेद ओर भी हैं। 
द्वितीय । 
हेतु के अपूर्ण होने पर जहां कार्य करा पूर्ण होना कहा जाय, 
वह दूसरा भेद है। यथाः-- 
काम कुछ्ठुम धन शायक लीनहें, सकल भुवन भपने वेश कौन | 
तृत्तीय। 
जहां प्रतिबंध होने पर भी कार्य का पूर्ण होना वर्णण किया 
जाय, चह तीखरा भेद हैं| यथा)-- 
नैना नेक न मानहीं, कितो कहाँ समुकाय । 
ये मुंह जोर हुरग लॉ, ऐंचत हू चलि जांय । 
चतुर्थ । 
जहां अन्य कारण से अन्य काये हो, वह थौथा भेद है। 
यथा।-- 


अलड्भार-वर्णव । १०७ 
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क्या देखूगी न भ्रव कढता इन्दु को भालयों से । 
क्या पूलेगा न भव गृह में पद्म सॉन्दर्य शाली । 
पञ्ञम । 
जहां फारण से कार्य उलदा कथन किया जाय, वह पांचवा 
भेद है। यथा -- 
जेहि तर रहों करत सोह पीरा । 
उरग-स्वात सम तरिविध समीरा | 


! चष्ठ। 
जहाँ फाये से कारण फी उत्पत्ति कही ज्ञाय, वह ६ हा भेद्‌ 
है। यथाः-- 
हाथ उपाय न जाय कियो, हज वृडत है विन्ु पावस पानी । 
पारम से ध्रतुवान की है, चस-मौीनन ते सरिता सरस्तानी । 
असम्भव | 
जहा कोई अनहोनी पात॑ प्रकट हुई सी ज्ञान पड़े, वहा अस- 
क्ष्मच अलंकार द्ोता है। यथा।-- 
केंह कुमज केंह स़िन्धु भ्प्ररा | 
असंगति। 
इसके ३ भेद होते हैं। 
असंगति [६ प्रथम्त ) | 
जहा फारण कहीं ओर कार्य कहीं वंणेन किया गया हो । वहा 
असंगति अलंकार होता है। यधा)-- 


१०८ साहित्य परिचय | 





जिन वीथिन विहरें सब भाई, थक्ित हॉंहि सब लोग लुगाई | 
पर हित हानि लाभ जिनकेरे, उजरे हर्ष विषाद घनेरे | 


अखंगति ( छ्वितीय )। 
जहां और स्थान का कार्य अन्य स्थान में किया जाय, चहां 
भी असंगति अलंकार होता है। यथा -- 
पत्ननि पीकर भजन अपर, धरे महावर लाल | 
आज मिले सु भल्नी करी, भल्ते चने हो लाल | 
असंगति ( तृतीय )। 
जो कार्य करना हो उसे न कर दूसरा कर बैठना, ठृतीय 
असंगति अलंकार है। यथा:-- 
हग उरमत टूटत कुट्रुम, जुरत चतुर चित प्रीति | 
परति गाठि दुरजन हिये, दँई नई यह रीति | 


काव्य लिड्डू । 
जहां युक्ति से अर्थ समर्थित हो, वहां फ्राध्यलिड्र, अलंकार 
होता है| यथा -- 
विश्व भरण पोषण कर जोई | 
तेहि कर नाम भरत श्रस्त होई | 
अथवा- 

तजि तीरथ हरि-राधिका, तब द्राति करि श्रनुराय | 
जिहि जज केलि निकृज संग, पर पय होत प्रयाग ।' 


अलड्टार-चर्णन । १०६ 
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अर्धान्तर न्यास | 

जहा सामान्य कथन विशेष कथन द्वारा, ओर विशेष फधन 
सामान्य कथन द्वारा पुष्ट किया जाय, वहा अर्थान्तरन्यांस 
अलंकार होता है। यथा'-- 
बड़े न हूजे गुणन विन, विरद बडाई पाय। (त्तामान्य' कथन) 
कहत पतूरे सों कनके, गहनो गढ्ो न जाय | (विशेष कथन) 


झथवा 

हरि प्रताप गोकुल बच्चो, (विशेष कथन) 

का वहिं करहि महान । (तासान्य बचन ) 
लेश | 


जहा दोप में गुण ओर शुण में दोप वर्णन किया जाय, घहा 
लेश अलड्भार होता है। यथा -- 


दोपमे गुण। 
कोऊ वचत न सापुहँ सरजा यों रन-साजि | 
गली करी प्रिय समर ते, जो तुम थरायेहु भाजि । 
गुणमें दोष । 
शुक सारिका पढ़त जो नाहीं, तो कत परत पींजरन माही । 
व्याजोक्ति | 
जद्दा किसी खुलती हुई बात या चचान्त के छिपानेफी इच्छा 


से फोई बहाने की चात कही जाती है, बच्दां व्याजोक्ति मलकूरर 
होता है। यथा -- 


११५ साहित्य परिचय | 
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बहुरि यौरि कर ध्यान करेहू, भूप किशोर देखि किन लेहू । 
अथवा 
भूष प्रताप भानु भ्रवनीसा, ताहु सचिव में धुनहु मुर्तीजा | 
गूढ़ोक्ति। 
जहां ओर के मिस से ओर वात कही ज्ञाय, उसे गूढोक्ति 
कहते हैं। यथा:-- 
नहि पराग नहिं मघुर मधु, नहिं विकाश यहि काल | 
श्रल्ली कल्ली ही मतों विध्यो, श्रागे कौन हवाल | 


छोकोक्ति। 
लोकमें जो कहावत प्रचलित है, उसे छोकोक्ति कहते हैं। यथा/* 


वृभा मरहु जनि गाल वजाईं, मत मोदकनि कि भूख बुमाई | 


छेकोक्ति 
जहां लोकोक्ति सामिप्राय कथन कु जाय, वहां छेकोंक्ति अल- 
ड्रार दोता है। यथा:-- 
खग जाने सर ही की भाषा | 
ताते उम्रा गुम्त करि राखा ॥ 
अथवा 
पैत्य संधहि कहेउ बर देनां | 
जानेह लेइहिं मांगि चंवेना ॥ 


& इस भलबूर में किसी प्रसंग के वर्गान सहित जब कोई कहावत कहीं 
जाती है. तब छ्लोकोक्ति भलद्वार होता है। केवल्ल लोकोक्ति कहने में कोई 
घअलड्वार नहीं होता । 


उन्द परिचय | १११ 
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चक्रोक्ति। 

जहा एलेष से ओर काकु से दूसरा अर्थ किया जाय, वहा 
चक्रोक्ति अलड्भार होता है। यथा:-- 
में सुकुमारि वाथ बन योगू, तुमहि उचित तप मो कह सोगू । 

अधवा 

धर्म शीलता तुव जय जागी, पावा दरश हमहूँ वढ मांगी | 

नन्य और प्राचीन अलंकार शास्रकारों के मत से अलंकारों 
की संख्यायें अनेक हैं । उन सब आचार्यों फे मतों का दिग्दुशेन 
कराने के लिए भी कई पृष्ठों को आवश्यकता है| अनएवं चिस्तार 
भय से उनको छोड़ना पड रहा है। ऊपर जितने अलंकारों फा 
वर्णन किया गया है, उनमें भो क्यों के सेद नहीं लिफे जा सके। 


छुंद परिचय । 
लक्षण । 

जिस वाक्य-रचना में मात्राओं की समान गिनती, रूघु गुरु 
वर्णों का क्रम, विराम, ओर गति, आदि फा नियम पाया जाय 
वह उन्द है। उन्द दो प्रकार के होते हैं, 'वैदिक' जोर “लौफिक 
वेदों में जो छन्द्‌ आये है, वे वैदिक हैं। हम फेघल छोकिक छन्‍्दों 
काही घर्णन फरेंगे। 
भोद-शब्दालब्ार और अर्थालड्वार के अतिरिक्त इपमालबार भी होता 

है। उसकी पहिचान यह है, कि जिस पाद या पघाक्य में एक से अधिक 

अछडूारों का समाषेश हो, बद्दी उसयात्षदवार है। 


११३ साहित्य परिचय [ 





किशन कमर जम 
छन्‍्दा के भंद | 
उन्दों के मुख्य दो भेद हैं, मात्रिक और चर्णिक। प्रत्येक 
छन्द में चार पद, पाद या चरण होते हैं। किन्तु विपमर छन्‍्तों के 
लिए फोई नियम नहीं है। प्रात्रिक को 'जाति! ओर 'चर्णिक' को 
वृत्त, भी कहते हैं। इन दोनों भेदों के ओर तीन तीन साधारण 
भेद होते हैं। सम, अधेसम ओर विपम | फिर सम के दो और 
भेद होते हैं--साधारण ओर दण्डक | 
छ्च्द्‌ 
मा 
अोिक जाति वर्णिक चृत्त 
2 | 
सा का विषम कम अर््धसम विपम 
| 


| | 
साधाएण दणडक साधारण दण्ढडक 








भात्रिक छइन्‍्द । 
मात्रिक छन्‍्द वद हे जिसके प्रत्येक पद में केवल भातज्राओं 
फी गिनती की ज्ञाय अक्षर चाहे कम हों या ज्यादा। जैसे-- 
देखन बाय कुंवर दो आये, जय क्रिशोर सब गांति चुहाये | 
एक. सखी सिय तग विहाई चई रही देखन झुलवाई | 
इस छन्द के प्रत्येक पद में सोलह सोलह मात्रार्य हैं। वर्णों 
की संख्या घट बढ़ फर हो सकती है। 





चर्णिक वृत्त । 
धर्णिक, वह है, जिसके चारों चरणों में रूघु गुरु का क्रम- 
महू न हो। 
जय राम सदा सुख धाम हरे, रघुनायक शायक चाप घरे | 
भर वारए दारुण सिंह प्रभो, गुण सागर नागर नाथ विभो। 


मात्रिक और वर्णिक के उपसेद । 
सम-जिसके चारों चरण समान हों, जैसे चोपाई, सवैया तोटक 
पादि। 
अधे सम--जिसके पहले तीसरे और दूसरे चोथें चरण में समा- 
नता हो । 
विषम--जिसक्े चरण समान न हों, जेसे “आर्या, छन्द | 
साधारण--मात्रिक में प्रति चरण ३२ मात्राओं तक के जो छन्द्‌ 
हैं, और चर्णिक में जो २६ वर्ण नक हैं, थे 'साधा- 
रण हैं। 
दण्डफ--जों साधारण की सीमा से थाये वद जाय। (३२ मात्रा, 
या २६ चरण से अधिक हों) वह दण्डक फहलाता है। 
लघु और ग़ुरु। 
अक्षर तोन प्रकार के द्वोते हैं; लघु, गुरु, छू त। घूत का 
प्रयोग घेद मंत्रों मोर सगीत शास्रमें हुआ करता है। लघु और 
गुरु फा नाम हख और दीघे भी है, किन्तु पिगल में इनको गुरू 
भोर लघु ही फहा जाता है। रुघु का अथ है छोटा और शुरू 
८ 





का अर्थ है बढड़ा। अक्षरों के उद्ारण फरने में ज्ञो समय लगता 
है, उसे मात्रा कहते हैं । 

(१) जिस वर्ण के उच्चारण मे अधिक समय लगे, वह गुरु 
समभा जाता है। 


ल्प्न शुरू 
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अकेले व्यंजन वर्णों मे कोई लघु या गुरु नहीं होता। चह 
लघु या गुरु जैसे खर के साथ आयेगा, वेसा द्वी वन ज्ञायगा। 

शब्द के अत्त अथवा मध्य में जब संयुक्त ( मिला हुआ ) 
गक्षर आता है, तो वह अपने से पूर्य अक्षर को शुद्ध कर देता है । 
जैसे, सत्प, युक्त, पिड्ूल, मत्त आदि | 

(३) जिस वे परअन्रु खार हो वह भी गुरु है, जेसे संत, 
हंस, चंद्र आदि | 

(४) किन्तु ज्िस पर अधेचन्द विन्‍्दी होगी, वह जेसा हें 
वैसा ही रहेगा। अर्थात्‌ लघु होगा तो लघु ओर दौधेहोगा तो दीधे। 

यथा०, जहाँ, तहाँ, इस, प्लस आदि । 

(५) जिस वर्ण के आगे विसगग हो वह भी शुरु है; यथाः-- 
दुःख, यहां “हु! गुरु है। 

कोई २ पद्‌ के अन्तिमवर्ण को आवश्यकतानुसार गुरु मानते हैं। 
इसी तरद कभी कभी कविण लघु को गुर ओर गुरु को रुघु 
छन्द्‌ की शुद्धता के लिए पढ़ लेते हैं। जले सोय की जगह सिय 
और हंस की जगद इंसा | गुरु का संकेत ५” भोर लघुका १! है। 





छन्द परिचय । श्र 


शुभाशुभ ओर दग्धाक्षर प्रफरण। 

प्राचीत काव्याचायोने वर्णों को तीन भागों में विधक किया 
है, शुभ यथाः--क; श्र; ग, घ, थ, छ, ज, ड, द्‌, न, य, श, स, क्ष 
और ञअ, आ, ६, ई, उक्रए ऐ ओओ अंज । इनसे अतिरिक्त 
१६ वर्णों को अशुधम्ाना गया है। उनमें भी ५ अक्षर को दुग्धा- 
क्षर फह्दा जाता है, वे ये हैं "क, है, र, भ, पं फविता के आदि 
में इनका प्रयोग दर्जेनीय है। यदि इन शब्दों के बिना फाम हो 
न चछ सकता हो तो इन को दीघ कर दे, तो दोप मिट ज्ञाता 
है। अथवा देवता वाचक या मेगल वाचक फर दे | 

जैसे रघुपति कर सन्देश अब छुनु जननी घरि धीर, या 
भरत नयन भुज दक्षिण फरकत बारहिं वार। यहां रकार और 
भकार दरधाक्षरों में हैं, तथापि देवता-वाचक पाब्द के साथ होने 
से दूषित हैं। 

प्रत्यय । 

प्रत्यय शब्द्‌ का जो अर्थ है व्याकरण शास्त्र में, पिंगल में वह 
नहीं है । यहां यह एक पारिमाषिक शब्द मात्र है। प्रत्यय ६ हैं । 
इनके द्वारा छर्दों की संख्या, रूप, रूपान्तर आदि जाने जाते हैं | 

(१) प्रस्तार। (२) सूची | (३) पाताल । (४) उद्दिएट । (५) नष्ट 
(६) मेर। (७9) खण्डमेर (८) पताका । (६) मर्कटी । 

इनमें सूची, प्रस्तार, न ओर उद्दिष्ट ये चार मुख्य हैं। शेष 
मौण। शिक्षार्थियों को इन से विशेष लछाम होने की सम्भावना 
नहीं है। अतणएव, इनको छोड़े देते हैं। 
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गणा गण विचार । 

छा के आदि में अशुभ्न गण का प्रयोग करना बुरा है। 
किन्तु यह दोष कैचक मात्रिक छदों में ही माना जाता है। वर्ण 
तृत्तों में नहीं। मात्रिक छन्दों में सी ईश्वर विषयक कविता में 
यह नियम ते पालने से फोई हानि नहीं है । 


गण-परिचय । 
प्रत्येक गण तीन अक्षय का होता है। गण भाठ द्वोते हैं। 
गंणके जानने के लिए प्रत्येक छंदके प्रत्येक चरण में उसके प्रथम 
अक्षर से गणना आरत्क्ष करना चाहिए। ३ अक्षर का गण होता 
हैं। इस ह्विसाव से गिनने के बाद अत्त में जो दो या एक अक्षर 
शेष बचे, उसको उसकी ध्वनि के अनुसार गुरु या छघु समझना 
चाहिए । 


यति | 
प्रायः छन्हों के प्रत्येक पद का पाठ एक या अधिक थानों 
पर रुकता है। इसीको यति पिराम या विश्राम फहते हैं। छत्दों 
में यति भग न होना चाहिए । 


हुक । 
प्रत्येक छन्द के पादास्त में जो सम अक्षर होते हैं, पे 'तुक' 
कहलाते हैं । मात्रिक छन्दों में इसका प्रयोग भधिकतया होता 


है। तुक बन्दी में केवल अक्षर हो नहीं, प्रत्युत खर भी मिलने 
चाहिएं। 


श्श्८ खाहित्य परिचय। 
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म्रात्रिक छन्दू, समर । 
(१) तोमर । 
लक्षण--इस इंन्द के प्रत्येक पद में १२ मात्रायें द्ोती हैं। भौर 
अन्तमें क्रमश! गुरु ओर लघु होते हैं। 
उदा --तव चले बाण कराल, फुंकरत जबु बहु व्याल |, 
कोप्यो तयर औराम, चले विशिस विशित निकाम | 
(२) सी । 
लक्षण--चौदद्द मात्रा फा सप्ली छंद दोता है, और भनन्‍्त 'यगणः 
द्ोता है। 
उदा ०--बह बंचक राज पुजारी, वक कृति महा व्यमिचारी । 
फुचलाय सदा परदारा, गहि अ्रक सखी कर तास | 
(३) चोषई | 
लक्षण--एस छंद फे प्रत्येक पद्म १५ माजायें धोती हें। अन्त में 
क्रमश; गुरु ओर ल्घु होते हैं। 
उद्ा ०--राम रमापति हुम मम देव, नहीं प्रश्न होत तुम्हारी सेव | 
दीव दयानिधि गेद घसेव, मम दिशि देखो यह यश ल्ेव [ 
(9) चोएई। 
लक्षण-प्रत्येक पद्म १६ मात्ायें हों, मोर अन्त में गण अथवा 
दगण न दो! 
उद्ा ०--विधि हरि हर कवि-क्ोबिंद बानी, 
कहत साथु महिमा पड़चानी | 


छलम्द परिचय | ११६ 


पो मो स्तन कृहि जात न क्रेसे, 
शाक-वर्णिक साणि गुण गण जैसे । 
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(५) रोला | 
छक्षण-पत्येक पद्म २४ माद्नायें दों, ११५ और ६३ पर विश्राम 
ह्दो। 
उदय ०--मेरा विशद विचार भारती छा सन्दिर है | 
जिसमें बन्‍्ध-विकार, शत्पना सा श्ररिथिर है ॥ 
ग्रत्रिभा का परखार, उसी सेल रहा है | 
अवनति को सम्तार, कूप में टेल रहा है ॥ 


(६) गीतिका । 
लक्षण--प्रत्पेक चरण में २६ मात्रायें होती हैं, १५ सौर १४ पर 
विश्राम होता है। और अन्त में क्रम लघु और गुरु 
होता है । 
उद्ा ०--योगस यज्ञ भ्रनेक कर्मत, करि हुस्हें जे ध्यावहीं | 
होय जाको भाव तेसो, तुर्राहिं ते फ़ल्ल प्रावर्ही | 
अति श्रगाध अपार तृव्गाति, पार काहू नहिं लब्ो । 
जथु शेष गयोश किधिना, नेति विगसन हू क्यों | 


(७) सरसी। 
रक्षण-प्रत्येक पदम २५ माधायें होती हैं, १६ सौर ११ पर 
यति होती है। और अन्तर्में गुरु भोर रुघु होते हैं। 


१२७० खाहित्य परिचय | 
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उदा ०--काम, क्रोध. सद, लोभ, मोह की पंचरयौ कर दर | 
एक रंग तन मन वाणी मे, भर ले तू भरपर ॥ 
प्रेम पल्चार ने भूल भलाई, बैर विरोध विस्तार | 
भक्ति-भाव से भज शकर को, दया धर्म उर पार | 
(८) ललित पद्‌। 
लक्षण--प्रत्येक चरण में १६ ओर १३ के विश्राम से २८ मात्रा 
यें हों। और अल्तमें दो गुरु हो। 
प्रगटहु रविकुल-र॒वि निशि वीती, प्रजा कमल्न गन फ़ूल्ले। 
मद परे तारा रिप्रुगत सब, जन भय तब उनसूणे | 
नसे चोर पट सल्ल लखि जय, तुव प्रताप प्रगटायो। 
माराध बी सृत चिरेयन, सिलि कलरोर सचायो | 
(६) हरि गीतिका । 
लक्षण-:प्रत्येक पद्मे १६ ओर १२ के विश्ञाम से २८ भान्रायें, 
ओर अन्‍्तमे क्रम छघु ओर गुरु होते हैं। 
उदा ०--भ्रज, अद्वितीय, अ्रसड अज्ञर, श्रर्यमा अ्रविकार है । 
अभिराम अव्याहत अगोचर, भ्रप्मि असिलाघार है। 
मु, मुक्त, मंगल मूल मापिक, मान हीन, महेश है। 
करतार । तारक है हुह्टी यह, वेद का उपदेश है। 
मात्रिक अद्ध सम। 
(१) बरवे । 
लक्षण--प्रथम और तुतीय पदोमे प्रत्येकने १९ और द्वितीय ओर 


उद्ाया० 





छत्द परिचय । श्श्१्‌ 
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चह॒र्थीं प्रत्येक ७ भातायें कुछ ३८ माजायें हों। ओर 
अन्त जगण हो | 

उदा ०--बोम अगर शिव शोमित, शिवा उदार | 

शरद सुवारिद में जन तडित बिहार | 


(२) दोहा । 
लक्षण--विषम चरणों में १३ ओर सम चरणों ११ अर्थात्‌ दो 
पर्दों मे फुल २४ मात्राये हों, आदि में ज़गण न द्वो ओर 
अन्तमें लघु हो । 
उदा ०--बदों छत समान चित. हित श्रनहित नहि कोब । 
अजलि-गत शुभ छुमन जिमि, सम सुगंध कर दोय | 


(३) सोरा | 
छक्षण-दोहा का उलछटा सोरठा होता है। भर्थात्‌ सम पदों में 
१३ कोर विषम पढों में ११ मात्रायें हों। 
उदा ०---मृक होह वाचाल्न, पयु चढे ग्रिखिर गहन | 
जाएु कषपा तो दयाल, द्रवों सकल कलिमल दहन | 
उल्लाला । 
लक्षण--अथम्त और तृतीय पद में १५और द्वितीय चहुर्थ में १३, 
कुछ २८ मात्रा हों। 
उदा०--है शरण दाविनी देवि तू, करती सब का श्राण है | 
है मातृभूमि / सन्तान हम तू जननी तू प्राण है |. 


१२२ साहित्य परियय | 
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मात्रिक विषम । 
छप्पय | 
लक्षण--छ:; पद्‌ और १४८ मात्राओं का छंद छप्पय होता है। 
प्रथम चार पद रोला के ओर शेष दो पद्‌ उछ्लाला के। 
उदा०--प्रभो | पाप का पुञ्न, कलह का कुछ दूर हो । 
श्रवनौतल्न उत्ताह, और सद्धर्म पूर हो । 
रहे न तिर्धन दीन, न भारत विषय चूर हो।.... 
रहे सदा निर्मीक, यशी रणवीर गुर हो | 
हे विश्वम्भर घर ? यहां, श्रृतियों के उच्चार हों । 
उद्धार धर्म का हम करें, सच्चे थ्रार्य कुमार हों | 
वर्णिक छंद, सम। 
(१) शालिनी । 
छक्षण--प्रत्येक पदर्मे १ मगण ओर २ तगण हों, अन्तमें २ शुरू 
हों, ओर कुछ ११ वर्ण हों इसमें चार और सात अक्षरों 
पर यति होती है। 
उदा ०--जीयी वीथी, साधु को त़ग पैये, 
तंगे संगै, ऊप्ण की कीर्ति येये | 
गाये याये, एकताई गाते, 
एके एके, तबचिदानन्द भासे | 
(२) भुजंगी । 
लक्षण-प्रत्येक चरण में तीन यगण भोर एक २ रघु गुरु हों । 
कुल ग्यारह बण हों। 


छन्द्‌ परिचय शै२३ 
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उदा०---आमृत्यान का ज्ञान ही मूल है, 
इसे भूल जाना बडी भूल है । 
चुशिक्षा जहा है वहीं तिद्धि है, 
जहा प्रिद्धि होगी वहीं वृद्धि हे | 
(३) तोटक | 
सक्षण०--प्रत्येक चरणमें चार 'खगण! हों, प्रत्येक चरणमें कु 
१२ घणण हों। 
उद्य ०---जिसने गज-कुभ विदार करी, 
गज मोतिन से महि वी घरचा | 
विज विक्रम की किस माति करे, 
मुंग सम्मुख तिह वहा चरचा ) 
(४) मोतिय दाम । 
छक्षण-प्रत्येक चरण में चार जगण हों। प्रत्येक चरणमें १२ 
चर्ण हों। 
उद्य ०--जैंचो रघुनाथ परे धन हाथ, 
विराजत साबुज जानकि साथ | 
प्दा जिनके चुठि ग्राठहु वाम, 
विराजत कठ चुमोतियदास | 
(५) एन्द्र वच्धा। 
लक्षण--प्रत्येक चरण में दो तगण, एक 'जगण' और भन्तमें 
दो शुरू हों। प्रत्येक पद में कुछ ११ घर्ण हों। 


उदा ०---धसार है एक भ्रणय भारी, हुए जहां है हम मार्ग चारी | 
जो कर्म रूपी न कुटार होगा, तो कौन निप्कटक पार होगा | 
(६) उपेच्ध घजा। 
लक्षण--जगण, वगण, लगण ओर २ गुरु हों ! धरत्येक चरण में 
कुल ११ वर्ण होते हैं। 
उदा०---बढ्ा कि छोटा कुछ काम कौजे, 
परन्तु पृवरपर सोच लीणे | 
विना बिचारे यदि काम होगा, 
कभी ने श्रच्छा परिणाम होगा | 
(७) वंशप्प | 
लक्षण--ज, त, ज, और र, का वंश वृत्त होता है। प्रत्येक 
चरणमें कुल १२ वण्ण होते हैं। 
उदा ०---अशह होते तक शेष श्वात्त के, 
सरक्त होते तक एक भी शिरा | 
सशक्त होते तक एक लोग के, 
लगा रहगा हित सर्व भूत में | 
(८) भुज॑ग प्रयात । 
लक्षण-:प्रत्येक चरणपमें चार यगण हों। प्रत्येक चरणमे कुल १३२ 
चरण हों । 
उदा ०--ुमे बन्च वाघा सताती नहीं है । 
मुझे सदा मृक्ति पाती नहीं है । 





छन्द्‌ परिचय | श्र्ष 


प्रमो शकरानन्द भ्रानन्द दाता, 
मुझे क्यों नहीं भ्रापदा से छुणता | 
(६) वसनन्‍्त तिछका | 
छक्षण-प्रत्येक चरण में त, भ, ज, ज और अन्तमें २ गुरु हों । 
प्रत्येक चरण में कुछ १४ घण्ण हों। 


उदा०---कूजजें वही, भल वही, यमुना वहीं है, 
वेजें वही, वन वही, विटपी वही है | 
हैं पुप्र-पल़व वही, बज भी वही है, 
ये किन्तु श्याम विन हैं, न वही जनाते । 
(१०) मालिनी । 
लक्षण--प्रत्येक चरण में दो नगण, एक मयण भौर २ यगण हों, 
ओर ८, ७ पर यति द्वो। 
उदा ०---जग कर कितनी ही, रात मैंने विताई । 
यदि तनिक कुमारों, को हुईं वेकली थी। 
यह हृदय हमारा, भम् कैसे न होगा, 
यदि कुछ दुख होगा, बालकों को हमारे | 
(११) शिखरिणी | 
लक्षण--प्रत्येक चरणमें य, मं, न, स, भ्‌ भौर अन्दर ऋमशः 
लघु गुरु हों। ६ भोर ११ पर यति हो । 
उद्ा ०--गजेन्दों के नाग, क्षण भर वहा तू न रहरे / 
मर्दों से भरन्धा हो, इस जटिल भूमें विपिन की | 





श्र६ं साहित्य परिचय | 
बड़े मारी भाटे, बखर नस से कुमि-अम से, 
विदारे जो सतोता है, गिरि गुहा में हरि वही । 
(१२) मंदाक्रान्ता | 
लक्षण--प्रत्येक चरणमें म, भ, न, त, त ओर २ गुरु हों । ४, ६ 
और ७ अक्षरों पर यति हो। 
उदा ०--मैधा-देवी, विकल्न जब्र थी, भारती रो रही थी । 
योरक्षा को, वेधिक वल्नकी, करता खो रही थी । 
कंगाली के, गलिन मुख को, श्री नहीँ घो रही थी | 
बोलो भाई, तव न किप्तकी, सम्यता सो रही थी | 
(१३) द्रुत विलम्वित । 
छ०- प्रत्येक चरण में न, भ, म ओर र हो | 
उदा ०--बिपद सकुल विश्व अ्पद्न है, वहु छिए मवितव्य रहस्य है। 
प्रति घटी पल संशय ग्रण है, शिविलता इस हेतु थश्रेव है | 
(१४) स्वेया । 
ल०--जिन वृत्तों के चारों चरणों के अंत्याक्षर एक से होते 
हैं, उन्हें सबेया कहते हैं। इसके बहुत भेद्‌ होते हैं। हम यह्वां २ 
भेद लिखते हैं। (९) किसेड । 
ल०--आठ भगण का किरीट सवया होता है। 
उदा ०---है करतार बिंने चुनो दात्त की, 
लोकन को भ्रवतार कर्मों जनि | 





उन्द परिचय । १२७ 
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लोकन को श्रवतार कस्बो तो, 
महुप्यन को तो सवार कस्यो जनि | 
मानुपह को सवार कर्बो तो, 
तिन्‍हे बिच प्रेम पत्तार कस्यो जनि | 
प्रेम पत्तार कसों तो दयानिधि, 
के हूं वियोग विचार करयो जनि | 
(२) मत्तगयंद या मालती। 
लक्षण--प्रत्येक चरण में ७ भगण और अंत्म २ गुरु हों । 
उदा ०---वालकुटी थर कामरिया पर राजतिहू पुरको तजि ढाररों। 
थ्राठहु सिद्धि नवो निधि को सुस नद की याय चराय विसारों | 
भैनन सो रसल्ानि कर्वों, बज के वन बाय तदाय निहारों। 
कोटिन हू कल धौत के घास, करील के कुजन ऊपर बारों | 
वर्णिक दृण्डक--कविस । 


जिन दंढकों के चारों पदों के मंत्याक्षर एक से होते हैं, उन्हें 
फवित्त कहते हैं। 


मनहरण किस । 
लक्षण-प्रत्येक चरण में ११ अक्षर हों, ओर १६, १५ पर यति 
हो। अल्तमें गुरु हो। 


उदा०---म्ुुनिये विटप हम पुहुप तिहारे अहै, रालिहाँ हमें तो 
शोभा रावरी वढ़ावैंगे | तजिहाँ हरलि के तो विल्लग न 
मानें कछू! चहां जहा जैहँ तहां दूनो जत्त गा्ेंगे | चुरत 


१२८ साहित्य परिचय | 
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॥ाााणणणा 9 | 
ऋढेंगे नर सिरन चढेंगे फ्रेरि, सुकति अनीस हाथ हाथन 
बिकावेंगे। देश में रहेंगे परदेश में रहेंगे काहू मेस में 
रहेंगे, तऊ राबरे कहावेंगे | 

शब्द और उसकी शक्तियां । 
शब्द तीन प्रकार के होते हैं।-- 
(१) वाचक, (२) रक्षक, (३) व्यज्षक | 
इन तीनों की शक्तियां भी तीन ही होती हैं । 
(१) अमिधा, (२) लक्षणा, (३) व्यञ्ञवा । 
ओर इन शक्तियों द्वारा शब्दों से उत्पन्न हुए अर्थ भी तीन 
अ्कार के हैं। 


(१) चाच्य, (२) लक्ष्य, (३) ध्यंग्य । 
वाचक । 


शब्द सुनते दी अर्थका ज्ञान होना वाचक का लक्षण है। यथा 

जल संकोच विकेल भह मीना | 
यहां जल सुनते दी एक घास चीज़ ( पानी ) का ही ज्ञान 
हुआ है, अतण्व जल बाचक हुआ, ओर जल में एक विशिए अर्थ 
द्योतन की जो शक्ति है, उसका नाम अभिधा है। ओर जल का 


अर्थ 'पानी' बाचय है | 
अभिधा । 


जिस शब्द के कई अर्थ होते हैं, उनमें धत्य अर्थों को छोड़ 
कर केवल एक मुख्याथे का .म्रहण करना 'अमिथा' शक्ति का 
लक्षण है। किस शब्द का फहां पर क्या अर्थ है, इसका निणय 


शब्द और उसकी शक्तियाँ । १२६ 
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संयोग, वियोग, भर्थ प्रकरण, प्रसग, देशवल ओर ओोचित्य आदि 
से किया जाता है। यथाइ-- 
#हरि हित सहित राम जब जोहे । 
सा समेत स्मापत्ति मोहे ! 
यहां हरि शब्द के कई अर्थ हैं, किन्तु प्रसग से घोड़ा द्वी लिया 
जाता है। 





लक्षक । 
जिस शब्द से मुख्याथे से मिन्न अन्य अथें की प्रतीति हो । 
यथा:-- 
हिप्तक जन्तु मध्य मम वासा | 
यहां हिंसक शब्द वाचक है, तथापि हिंसक जीचों में मनुष्य 
का निवास असम्भव है, अतएव 'हिंसक जन्तु' के साहचये से 
सघत-बन प्रतीत हुआ। क्योंकि ऐसे हो ध्यानों में हिंसक जन्तु 
रहते हैं। अतपुघ यहा दिसक जस्तु 'लक्षक' है. और 'सघन वन' 
की प्रतीति करने वाली जो शक्ति है, बह लक्षणा है। और 'सघन 
घन! अथे का प्रकट होना लक्ष्य है । 
लक्षणा । 
जहा शब्द के मुख्य अथे को छोड़ कर वाक्य की संगनि वैठा- 
नेके लिए दूसरे अर्थ की कव्पना की जाती है, वहा लक्षणा शक्ति 
हीती है। इसके भी अनेक भेद है। एक उदाहरण देखिए । यथा - 
#षपसूर्य, घन्द्, मयूर, पिष्ण आदि । 
६ 





१३९ साहित्य परिचय | 


फली सकल मनकामना, लृत्यो अगणित चेन | 
श्राजु अचे हरि-ऋूप सस्ति, भये प्रफुह्तित नेन | 
साधारणत छोकमें वृक्ष फ्ते हैं, कोई दृश्य-बस्तु ढूदी 
जाती है। जछ का आचप्रन किया ज्ञाता है, भोर पुष्प पगैरह 
विकसित हुआ करते हैं। किल्तु ये सब शब्द अपनी लक्षणा शक्ति 
के कारण यहां भिन्न अर्थ प्रकट करते हैं। यहां मन कामना का 
फलता ( पूर्ण होना ) चैन का लूटना ( उपभोग करना ) हरि-रुप 
अचर्चेना ( दर्शन कंसना ) ओर मैन का प्रफुछित होता ( देखना ) 
यहा गया है। 





व्यद्धक | 
बाच्यार्थ या लक्ष्या्थ से भिन्न अधिक अर्थ या क्रिसो अन्य 
अर्थ कै वोधक को व्यक्षक कहने है। यथा;-- 
मोर मनोरथ जानहु नौके, वसहु सदा उखपुर सबही के | 
यहां सब' शब्द व्यज्षक हैं। और अभीष्ठ पूण दोना व्यंग्य 
है। 
ब्यज्ञना । 
जिससे शब्द के वाच्यार्थ या रक्ष्या्थ ले भिन्न किसी विशेष 
अर्थ का बोध होता है, उसे व्यज्ञना कहते हैं। (सके मी अनेक 
भैद्‌ उपमेद हैं। यधाः-- 
मित्र तुम्हारे बदत पर, मूरतता दर्तात | 
मो मुख दर्पण विमल अति, आज बिदित भो तात | 





किसी ने किसी से कहा कि, मित्र तुझ्हारे मुक्त पर मू्खेता 
भलक रही है, उसने उत्तर दिया कि मुझे आज ही मालूम दुआ 
कि मैरा मुख दर्पण है, जिसमें ठुमने अपना प्रतिविंव देख 
लिया। यहां व्यक्षता शक्ति से यह अथे निक्षला कि मै नहों 
तुम पर्ण हो । 


सन. 


घ्नि । 
बाच्याथथ से ब्यंग्याथे में अधिक चमत्कार होना ध्वनि है । 
इसी को उत्तम काव्य भी कहते हैं। यथा:-- 
कह श्रगद सलजल जगमाहीं | 
रागण तोहि तमाव कोउ नाहीं | 
इस वाक्य से यह ध्वनि निकली, कि तुम बड़े निर्हज हो | 
इसके दो भेद्‌ हैं। (१) अविवक्षित वाच्य व्वनि, (२) बिव- 
क्षित बाच्य ध्वनि | 
(१) अविवक्षित वाच्य ध्यनि | 
जहा वक्ता की इच्छा न होते हुए भी खम्नाविक वाक्यों से 
ही व्यंग्य प्रकट हो । यथाः-- 
बाउ कपा यूरति भनुकूला ! 
चोलत वचन करत जतु फूला ।_ 


यहां भबुकूल-मू्ति और फूल रूरना आदि कहने से स्वाभा- 
विक ही व्यग्य प्रकट होता है। 


१३२ साहित्य पस्विय | 
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विचक्षित बाच्य ध्वनि | 
जहां वक्ता की इच्छा से सहज ही व्यंग्य निकलता है। यथा:- 
बर अनुहार वरात ने भाई | 
यहां वरके अनुरूप वारात का न होना व्यंग्य है। 
अथवा 
बहुरि योरि कर ध्यान करेहू । 


तात्पये यह कि, पहले राम को देखलो, फिर गोरि का ध्यान 
करना | 


शुणी भूत व्यंग्य ( मध्यम काव्य )। 
जहां व्यंग्य और चाच्य बराबर हो, उसे गुणी भूत व्यंग्य 
कहते हैं। यथा -- 

कहेँ कुम्भज केंह सिन्धु श्रपारा, सोलेड विदित सकल संसारा | 

यहां कुम्भन ऋषि का तेज दिखाकर राम का तैज सूचित 
किया गया है। व्यंग्य धाच्य वरावर है। 

: ध्वनि के अनेक भेद हैं। उन सव को लिखने के लिए विस्तृत 
स्थान चाहिए। यहां उसका अभाव है, अतणव उससे निरस्त 
होते हैं। हाँ, यह कहना आवश्यक है, कि कविता में ध्वनि का 
प्रयोग ज़रूर करना चाहिए। चमत्कार-रहित ऋषिता कविता नही, 
शब्दों का आउम्बर मात्र है। 


अल नन, 


गुण भर दोष। श्द्र३ 
गुण ओर दोष । 


गुण) 
शब्द के गुण तीन प्रकार के होते हैं, माधुर्य, ओज और प्रसाद 
(१) माघुये । 
माधुये गुण में दवगे के अतिरिक्त अन्य सब वर्णों का, तथा 
संयुक्त और सानुस्वार मधुर वर्णों का प्रयोग होना चाहिये। 
समस्त-पद फमर द्ोने चाहियें। श्र, हास्य, फरुण ओर शान्त 
रसमें इसका प्रयोग होता है। यथाः--- 
जिहि रहीम तन सन दियो, कियो हिये विच भौन | 
ताप्तों दुस छुख कहन की, रही वात अ्रव कौन । 


अथवा 
घरे चन्द्रिका पत्र सिर, कसी पकज पानि | 
नद नेंदन खेलत सखी, पन्दावन चुख दानि | 
२) भोज। 
ओज गुणमें उद्धत अक्षरों की अधिकता, कवर्ग और दवर्ग 
का चाहुल्य, ओर दी समासों की प्रधानता द्ोती है। इस 
का प्रयोग बीर, अद्ुत, वीभत्स, भयानक और रौद्र रसमें किया 
जाता है। यथा -- 
मार पद्दार पुकार हुए दल, एंड कपाहि दाद लप्इटत | 
अथवा 
देखत मदध दसकप भप घष दल्ल 
वन्य मों वल्नक्ति वोत्यो राजाराम वरिद्ध | 
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(3) प्रसाद । 
गति और यति की शुद्धता, मधुर वर्णोका का, प्रयोग और 
पढ़ते, ही अर्थ का समर में आजाना आदि प्रसाद्‌ गुणके लक्षण 
हैं। यथाः--- 
ज्ञानी तापस शूर कषि, कोबिद गुण आगार | 
किहिके लोभ विउम्बना, कीन्ह न यहि तप्तार 
चृत्ति | 
उपर्युक्तगुर्णों को उत्पन्नकरने के लिए शब्दों की बनावर के 
भी तीन प्रकार कहे गये हैं, जिन्हें वृत्ति कहते हैं। ये वृत्तियां 
गुणों के अनुसार ही तीन भागों में बंटी हुई हैं-- 
मंधुरा; परुषा और प्रोढा। 
रीति। 
इन्ही गुणों के आधार पर वाक्य रचना की भी तीन रीतियां 
मान ली गई हैं। चैदभों, गोड़ी ओर पांचाली। माधुये गुणके 
लिए मधरा ध्षत्ति ओर ब्रैदर्सी रीति, ओज गुण के लिए परुषा 
बृच्ि और गोड़ी रीति, तथा प्रसाद गुण के लिए प्रौढा वृत्ति ओर 
पांचाली रीति आवश्यक मानी गई हैं। वेंदर्भों आदि नामकरण 


देश शेंद से हुआ है। 
दोष । 


कविता को दोष-मुक्त रखना अत्यावश्यक है, प्रायः सव कवियों 
में इनसे बचने का प्रयक्ष किया है। कविता में निश्न लिखित दोष 
माने जाते हैं । यथा+-- 


गुण ओर दोष । १३५ 


“टूर इंकय अपकम, यनिम्रण, कर्णकड,, व्यर्थ, एकाथ, ससंशय, अपक्रम, यनिश्नष्ट, कर्णकडु, 
मिन्न-वृत्त, देश-वियेध, फाल-विरोध, न्याय-विरेध, छोक-वियेध | 
इनके अतिरिक्त और भी बहुत से प्रवन्ध-दोष हो सकते हैं। ्रमसे 
इनकी स्षेप में व्याख्या देखिए । 

अपार्थ । 
ल०--जिसका अर्थ न समर पढे, जो उन्पत्त या शिशु के प्रछताप 
चुल्य हो, उसे अपार कहते हैं-- 
उद्य ०--पिये लेत नर सिन्धु कह, है झति सज्वर देह | 
ऐरावत हरि भावतो, देख्यो गजत मेह । 
विशेष--यहा प्रत्येक पद में विभिन्न बातों का चरण न किया गया 
है, किन्तु सम्पूर्ण पद्च का कोई भर्थ नहीं है। अतएब 
यह अपार्थ दोष है । 
व्यर्थ | 
ल०--एक ही पद्चर्म जहा पूवापर वियेघ हो, वहा व्यर्थ वाप्क 
दोष होता है । 
उदा ०--जीतहु रिएर सम्राम में, कोउ न तुम्हारों शत्रु | 
वि०--यहां पहले रिपुओं फो युद्ध में जीतने के लिए कह कर बाद 
को शत्रुका अभाव वतछाया गया है। 
एकाथे। 
ल०--जहां एकद्दी बात विता किसी विशेषता के दुह्राई जाय, 
वहां एकार्थ दोष होता है। 
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उदा ०--मघवा घन श्रारूढ़, इन्ध आज अति सोहिगे । 
म्रज पर कोष्यों मूढ, मेष दर्सों दिति देखिये ।॥ 
वि०--यहां एकार्थ चाचक मघवा ओर इन्द्र, तथा घन और मेघ 
की बिना किसी विशेषता के पुनरुक्ति की गई है। 
ससंशय | 


लक्षण--किसी प्रश्नके उच्चार में जो द्यर्थक बात कही जाती 
है, वह यदि जान वूछ कर कही जाय तो गुण, अत्यथा 
दोषों में गिनी जाती है। ओर उसीको ससंशय कहते हैं। 
उदा ०--जननी तु के ओ्रोट में, करों न ऐसो काज | 
वि०--यहां न, शब्द का प्रयोग भ्रम युक्त है। 'न! निषेधा्क भी 
है । ओर जोर देनेके लिए भी कहते हैं। जेसे, आइये न। 
अपक्रम या क्रम हीन | 
लक्षण--क्रम की रक्षां का न होना अपक्रम दोष है । 
उदा०--जय की रचना कहि कौन करी, 
केहिं राखन की जिय पेज घरी | 
अति कोपिकेक कौन सहार करे, 
हरि यू, हरयू विधि बुद्धि रे ॥ 
वि०--यहां लिति, निर्माण ओर संहार के कारण यथा क्रम 
च्ह्मा, विष्णु ओर महेश के न कहने से अपक्रम दोष हो गया है | 
यति भंग । 
लक्षण--पद्यमें नियत पद टूटने के खान को यति कहते हैं, यदि 


यह अनियमित हो, तो यति भंग था यति भ्रष्ट कहते हैं । 


गुण ओर दोप। ११७ 
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'उदा ०--हरि हर क़ैशत मदन सो, हन घवरश्याम'चुजान । 
ज्यों जज वाती द्वारका, नाथ रटत. दिन-मान ॥ 
बवि०-दोहा में प्रथमाहुं पद में १३ तथा द्वितोयाद्धे-पद में ११ 
मात्रा होती है। जहां मात्रायें समाप्त हों, चहाँ पद भी 
समाप्त हो जाना चाहिए। उपर्युक्त दोहा में 'मो! ओर 
द्वारक्ना' पर विराम द्ोता है। यह यति भ्रष्ट दोष है। 
कणे कट | 
लक्षण--ओ काबों से छुनवे में अच्छा न छी, वह कर्ण-कट है। 
उदा०--विया अनक चच्छुअवा, डसे परत हीं हष्टि | 
वि०--चच्छुश्रवा और दृष्टि फा्नों को खटकते हैं। 
मिन्न-वृत्त । 
लक्षण--नियम के पिरुद्द गुरु ओर लघ फा ठीक २ प्रयोग न 
होना सिन्न-दत्त नामक दोष फहलाता है। 
उद्ा ०--#न्‍्दु -किरणए शीतल लगीं, चल्यो पवन घनुकूत | 
शिव +रिंपु जब निज हाथ. में, दौडि, उठायो. मूल | 
वि०--प्रद्दा. ऊपर के द्वितीय पद में १२,,ात्रायें. है. जो न धोनी 
चाहिए, थीं। 
अनुचित प्रति-पादन । 
इसके कई भेद्‌ हैं। 
देश-विरोध | 
उदा ०--मल्याबिल् भन हरत घुठि, सुखद नर्मदा कूल | 
पवन सघन घनसार मय, ततवर तरल सुफूल ॥ 
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आल लक अर मत कमल तप हज तर लटकी 
वि०--यद्वां नमेंदा तटपर चंदन वृक्ष आदि का वर्णन देश विरुद्ध है। 
काल-विरोध । 
लक्षण--समय के विरुद्ध वर्णन को फाल-विरोध कहते हैं। 
उदा ०---अफुलित नव नीरज रजनि, बासर कुमुद विस्तात्न | 
कोकिल सरद मयूर मछु, वरक्ष मुदित मरात्र ॥ 

वि०--यहां रात में कमल खिलता, ओर वर्षा में हंसों का मुदित 

होना आदि समय के विरुद्ध कहे गये हैं। 

लोक-विरेध | . 
लक्षण--लछोक फी प्रत्यक्ष बातों के विरुद्ध चर्णत फरना छोक- 
विरोध दोष कहलाता है | 

उदा ०--गज के सोहत हैं जटा, घोडे के है सींग | 
वि०--यहां द्वाथी के जुटा और घोड़े के सींग वर्णन करना 

लोक-विरोधहै | & 

नन्‍्याय-विरोध | 
न्याय ( हैठु विद्या ) सम्बंधी दोष को न्याय विरेध कहते हैं। 

उदा ०--पूजै तीनों वर्ण जय, करि विग्नत मं गेंद । 
वि०--यहां विग्रों के अतिरिक्त तीनों वर्णों का पूजना न्याय 

विरोध है। इत्यादि। 

तथा व्याकरण विरुद्ध आदि प्रयोग कविता में न होना 

कर । चैसे वो दोषों की संख्यायें अनेफ हैं, फिल्तु यहां 

धक्षिप्रे में उनका दिग्दशन मात्र कराया गया है। 

समाप्त 


बनना जलन. 





22:33 क999%७:9% 3:%739:-33%395953+% ४29:%99-3:95%999%9:359% ७२ दाफ का २::०७-२६४७५४+७ 


हि र2७२७३७५२७३७३०७७५२७१७०३०३०३३७७७३३३३३३३४३३३७ || 


हिन्दी साहित्य का चप्तकता हुआ रत्-- 


' झाहित्य प्रभाकर। 


इसमें छज्वार, हास्य, करण आदि नहों रखो! नायिका भेद, राजनीति, 
धरम, देशप्रेम इत्यादि विविध विषयों पर प्राचोन और नवीन करीब २०० 
कवियों की कमनोय कविताओं का उन्दर संग्रह कियागया है। कविताओं! 
का चुनाव, ऐसा उत्तम हुआ है कि पढ़ते ही तवियत पहुके उठती है--दिस 
भागदाग हो जाता है | * 
इसमें कितने ही ऐसे प्राचीन कवियों फी रघनाओों का समतेंश किग्रा 
गया है जिनकी कविताओं के पढने का सोभाग्य सर्द साधारण को अभी 
तक पहीं प्राप्त इुम्ा । प्रत्यन्त परिश्रम और प्रचर झर्थ-व्यय करके उनका 








सग्रह किया गया है ओर मवीन कवियों की भी ऐसी हों प्रकाशित कवि 


ताझों को बह प्रवत्त से प्राप्त केर इसमें स्थान दिया गया है।.. 


- श्रदि आब को कुछ भी साहिय से श्रसिरुचि३ै प्रौर विधिध करि- '& 


क्षोविदों-ह भांति २ की मनोइर रचनाओं को पढ़ कर मे रजत और गिज्ना 


,प्राप्त करना चाइते हैं. तथा अवघरानुकूल् अनूठी उक्ति ता कर मित्र 
'मंदल्ली पं सभा-मंदप को मुग्ध करना खाइते हैं तो इस पुस्तक को अवाय . 


पंढ़िये। पृष्ठ संख्या ४०० के दृगभग होगी। मूल्य शा। भाठ आने पेशगी 
पेज कर अग्निस ग्राइक बननेवालों को , पुस्तक छपने पर २॥। हुपये में ही दी 
आयगी । 
। पता “ओसवाल प्रेस । 
१६, सीनागोग स्ट्रीट, ( हमामंगली ) कलकत्ता । 
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